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XIX. Die Kunst aus begrifflichem G-esiehtspuncte. 

Die Kunst in dem engeren Sinne, in dem wir uns hier damit 
beschaftigen werden, gehort zu den im hoheren Sinne bedeutungs- 
vollsten Factoren des menschlichen Lebens, und ihre Werke bieten 
die hochsten und verwickeltsten Anwendungen asthetischer Ge- 
setze. Also bildet ihre Betrachtung eine Hauptaufgabe der hoheren 
Aesthetik. Inzwischen ordnet sich die Kunst in diesem engeren 
Sinne einem viel weiter gefassten Begriffe der Kunst unter, und 
so wird Einiges tiber ihre begriffliche Stellung innerhalb dieses 
weiteren Kreises vorauszuschicken sein. 

Im weitsten, hiemit aber weit iiber das asthetische Gebiet 
hinausgreifenden, Sinne versteht man namlich unter Kunst iiber- 
baupt die methodische, d. h. mit bewusster Absicht nach mehr 
oder weniger bestimmten Regeln und erlangter Geschicklichkeit 
geschehende, Schopfung von Werken oder Einrichtungen, welche 
Zwecken des Menschen dienen. Handelt es sich nun dabei um die 
unmittelbare Erreichung von Lustzwecken durch sinnliche Mittel, 
so hat man die angenehmen und sehonen Kiinste, die sich von 
einander bios durch die Hohe ihrer Leistung unterscheiden, hie- 
gegen , wenn es sich um Zwecke handelt, die nur mittelbar zur 
Erhaltung und Fhderung des menschlichen Wohles oder zur 
Hebung oder Verhtitung von Nachtheilen dienen, die ntitzlichen 
Ktinste, wozu die Handwerke, als wie Schuhmacherkunst, Topfer- 
kunst, Tischlerei u.s.w. aus dem Gesicbtspuncte einer niederen, 
die Staatskunst, Erziehungskunst, Heiikunst u.s.w., aus dem Ge- 
sichtspuncte einer hoheren Utilitat gehoren. Zwar pflegt man nur 
selten auf erstere das Wort Kunst anzuwenden, weil man eben 
das W ort Handwerk dafiir hat, indess sie doch dem allgemeinsten 

Fe einer, Vorsclmle d. AeBtlietik II. 
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Begriffe der Kunst immer untergeordnet bleihen. Eine strenge 
Unterscheidung der angenehmen und schftnen von den niitzlichen 
Kiinsten oder reine Coordination derselben findet freilich nicht 
statt; nur der vorwiegende Gesichtspunct lasst sie trennen. Denn 
auch von den Werken der schonen Kiinste, als wie einem Drama, 
einer Musik, einem Gemalde, wird man verlangen oder wiin- 
schen, dass sie ausser dem nachsten und vorwiegenden Zweck, 
unmittelbar ein hoheres als bios sinnliches Wohlgefallen za er- 
wecken, bildend auf den Geist wirken, also durch ihre Folgen 
niitzen, umgekehrt von den Werken der niitzlichen Kiinste, als 
wie einem Schuh, einem Gefasse, einem Tische, dass sie ausser 
dem Nutzen, auf den es in der Hauptsache und zunSchst bei ihnen 
abgesehen ist, unmittelbar wohlgefallig erscheinen. Auch kdnnen 
manche Kiinste sich bald mehr nach der einen , bald mehr nach 
der andern Seite wenden, oder beiden Seiten gleichmassig gerecht 
zu werden suchen. So namentlich die Rhetorik, die Architektur 
und die unter dem Ausdruck Knnstindustrie vereinigten sog. klei- 
nen oder teehnischen Kiinste, welche sich mit der Verferfcigung von 
Gerathen, Gefassen, Mobeln, Waffen, Kleidern, Teppichen u. dgl. 
bescMftigen, iiberhaupt einen grossen Theil der niitzlichen Kiinste 
unter dem Anspruche vereinigen, zugleich angenehme oder schone 
Kiinste zu sein. Wogegen bei andern niitzlichen Kiinsten, als wie 
dem Handwerk eines Fleischers, des Essenkehrers, der Kunst des 
Zahnarztes u. s.w. jene Voraussetzung desshalb nicht erfiillbar ist, 
well die unmittelbaren Leistungen dieser Kiinste mehr im Sinne 
der Unlust als Lust sind. 

In dem engeren Sinne, den die Aesthetik ausschliesslich 
festhalt und den wir daher unserseits hier festzuhalten baben, 
versteht man iiberhaupt unter Kunst nur die angenehmen und 
sch5nen Kiinste oder gar nur die schSnen Kiinste, deren Aufgabe 
sich dahin bestimmt, das SchSne im engeren Sinne darzustellen, 
d. i. durch Verwendung sinnlicher Mittel unmittelbar hShere, 
werthvollere Lust als bios sinnliche oder iiberhaupt niedre Lust 
zu erweeken. Wie die Verhaltnisse und Dinge in der gemeinen 
Wirklichkeit, was man so nennt, d. i. der Natur und dem mensch- 
lichen Leben abgesehen von schSner Kunst, liegen, erfiillen sie 
seiten diesen Zweck rein und vollstandig, und so treten die 
sch<5nen Kiinste zugleich mit der Absicht einer Erganzung der 
gemeinen Wirklichkeit und einer Erhebung dariiber hinzu* 
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So wenig als die angenehmen und schdnen Kunste von den 
niitzlichen sind beide erstre von einander dureh eine scharfe 
Granze zu scheiden. Denn erstens giebt es keinen andern als bios 
relativen oder willkiirlieh abgestecktenHohenunterschied zwischen 
angenebm und schon, wonach man z. B. in Zweifel sein kann, ob 
man die Kunst schoner Gefasse und Tanzkunst hocb genug halten 
soil , um sie unter die im engern Sinne schSnen oder bios unter 
die angenehmen Kunste aufzunehmen; zweitens geht das dem 
niedern Sinne wohlgefallige Angenehme vielfach in das dem hohern 
Sinne wohlgefSllige Schone als wirksames Element mit ein und 
kann somit auch eine angenehme Kunst in den Dienst einer scho- 
nen treten. Hier wie uberall, wo keine scharfe Abgranzung in der 
Sache statt findet, 1st die Mlihe , die man sich mit einer scharfen 
Abgranzung der Begriffe gegen einander geben mag, fruchtlos. 

Man pflegt Kunst und Natur einander gegenuberzustellen. 
Nun wird auch der Begriff der Natur verschieden gefasst, und bios 
nach einer dieser Fassungsweisen tritt die Natur in jenen Gegen- 
satz ein. Einmal versteht man unter Natur die wesentliche Be- 
schaffenheit irgend einesDinges, wonach man von der Natur eines 
Kunstwerkes ebensowohl als von der eines Naturkorpers sprechen 
kann; zweitens die materielle aussere Erscheinungsweltgegeniiber 
der innern geistigen, wonach der Marmor einer Statue eben so gut 
als der eines Gebirges zur Natur gehort. Im Gegensatz gegen 
Kunst aber versteht man unter Natur eben nur, was abgesehen 
von Kunst im ausseren Erfahrungsgebiete entsteht und besteht; 
und nattirlich, je nachdem man Kunst weiter oder enger fasst, 
verengert oder erweitert sich der Begriff der gegeniiberstehenden 
Natur. Den schSnen Ktinsten, insbesondere den bildenden gegen- 
tiber, nennt man auch wohl das, was ausserhalb derselben im 
ausseren Erfahrungsgebiete besteht, gemeine Wirklichkeit 
oder Wirklichkeit schlechthin. 

Aus anderm Gesichtspuncte als der Natur setzt man die 
Kunst der Wissenschaft und Religion gegenuber, indem 
man die Pflege des Schonen oder Einbildung desselben in das Le- 
ben der Kunst, die des Wahren der W^issenschaft, die des Guten 
der Religion und mit ihr verwachsenen Moral anheim giebt. Nach 
dem Zusammenhange dieser drei hochsten Ideen aber, wovon Ge- 
legenheit war im 2. Abschnitte zu sprechen , hat man auch einen 
davon abbangigen Zusammenhang von Kunst, Wissenschaft und 
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Religion zu statuiren; woriiber sich sehr allgemeine, weit und tief 
gehende, Betrachtungen anstellen lassen, auf die wir docb hier 
nicht eingehen, um in den Schranken der Betrachtung der Kunst 
selbst zu bleiben. 

Wie weit oder eng man das Gebiet der scbdnen Ktinste fassen 
mag, so ist eine Eintheilung und Untereintheilung derselben aus 
verschiedenen Gesicbtspuncten mdglich, als namentlicb nacb den 
Darstellungsmitteln, Darstellungsformen, Darstellungsgegenstan- 
den, Weisen der Wirkung, Umstanden unter denen die Ktinste zu 
wirken bestimmt sind, pbilosophiscben Gesicbtspuncten verscbie- 
dener Art und Ricbtung. Und zwar kann unter Umstanden jeder 
Gesichtspunct der Gemeinsamkeit, der mebrere Ktinste verkntipft 
und von andern KUnsten unterscbeidet, Anspruch machen bervor- 
geboben zu werden, wonach sieb die Aesthetik die Aufgabe stellen 
konnte, die mdglicben Eintheilungsweisen und Yerknupfungs- 
weisen der Kiinste in dieser Hinsicht systematiscb durchzuftibreo, 
Es ware nur ein, den Geist subjectiv und objectiv ermtidendes und 
scbweriicb binreicbend lobnendes Geschaft, da es weniger inter- 
essiren kann, die begrifflichen Yerbaltnisse der Ktinste nacb alien 
sicb mannicbfach verzweigenden, verflecbtenden , kreuzenden 
Richtungen vollstandig darzulegen, als die unstreitig asthetiscb 
wirksamsten Combinationen von Mitteln, w T elcbe in den gemeinbin 
unterschiedenen KUnsten zur Geltung gekommen sind, nacb ibren 
Leistungen zu untersucben. 

Sehr triftig, prSgnant and beherzigeaswerfch ist in dieser Hinsicht , was 
Lotze S. 459 seiner Geschichte nach Erwahnung verschiedener Classifications- 
versuche der Kiinste sagt: >ln der Welt des Denkens und der Begriffe haben 
alle Gegenstande nicht bios eine systematisehe Ordnung, die unabanderlich 
festst&nde, sondern der Zusammenhang der Dinge ist so ailseitig organisirt, 
dass man in jeder Richtnng, in weicher man ihn durchkreuzt, eine besondere 
innere bedeutungsvolle Projection seines Gefuges entdeckt. Keine der er- 
w&hnten Classificationen hat nun Unrecht; jede hebt eine dieser giiltigen Be- 
ziehungen, einen gewissen Durchschnitt der Sache nach einer der Spaltungs- 
richtungen hervor, die ihr naturlich sind; aber Wunderlich ist der Eifer, mit 
dem jeder neue Versuch sich als den endgultig und einzig wahren ansieht 
und die vorangegangenen als nuchterne und uberwundene Standpuncte be^ 
trachtet.< Weiter: S. 504: »Es hat wenig Werth, scharfe Begriffsgranzen far 
die einzelnen Kunste nur zu suchen, um zweifellos jedes einzelne Erzeugniss 
einer von ihnen unterordnen zu konnen.* 

Der pbilosophiscbe Aestbetiker freilich findet sicb in seinem 
Gang© von Oben getrieben, aus dem allgemeinen Begriff und 
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Wesen der Kunst heraus auch eine demgemasse Gliederung der 
Kunst als nothwendige abzuleiten und damit Begriff UDd Wesen 
derselben selbst in principieli bindender Weise zu gliedern. Und 
warum nicht; nur dass im vollen Umfange des Begriffs und We- 
sens der Kunst eben nicht bios die MSglichkeit einer, sondern sehr 
vieler Gliederungsweisen nach versehiedenen Richtungen inbe- 
griffen liegt, wie man auch den Menschen gleich triftig nach ver- 
schiedenen Richtungen theilen kann. Indem nun aber der phiio- 
sophische Aesthetiker seinem speculativen Bediirfnisse in seiner 
Weise zu geniigen und dabei die herkommliche Eintheilung der 
Kiinste noch festzuhalten sucht, entstehen Yersuche, wie deren 
Lotze in s. Gesch, (S. 454 fF.) mehrere aufgeziihlt hat, die ich un- 
gliicklich und unfruchtbar nenne, sofern die herkommliche Unter- 
scheidung der Kiinste gar nicht nach der Consequenz eines tief- 
sinnigen Systems sondern nach einem besonders aufdringlichen 
Yorwiegen oder Zusammentreffen bald dieser bald jener Susser- 
lichenMomente gemacht ist, was weder einen klaren, noch scharfen 
Ausdruck in den Abstrusitaten jener Versuche findet. 

In der That ist es ein sehr ausserlicher auf die Nat ur derDar- 
stellungsmittel beziiglicherGesichtspunct, nach dem die gemeinhin 
unterschiedenen Kiinste von vorn herein in zwei Hauptklassen zer- 
fallen. Mitdiesem trefifen sehr unsystematisch andreGesichtspuncte 
in Unterscheidung der einzelnen Kiinste zusammen. Die einzelnen 
Kiinste gehenwieder durch Zwischenglieder in einander iiberund 
gehenYerbindungen mannichfacher Art mit einander ein. Die fac- 
tischen Verhaltnisse in dieser Beziehung lassen sich mit Klarheit 
yerfolgen, und mancherJei infceressante Bemerkungen daran knii- 
pfen, nur muss man dabei verzichten, mit doctrinar aufgedrun- 
genen Eintheilungsprincipien im Zusammenhange zu bleiben. 

Der Unterschied beider Hauptclassen liegt darin, dass die 
Kiinste der einen durch ruhende, die der andern durch bewegte 
oder zeitlich ablaufende Formen zu gefallen streben, jene demge- 
mass ruhendeMassen so umgestalten oder combiniren,diese solche 
korperliche Bewegungen oder zeitliche Aenderungen erzeugen, 
dass der Kunstzweck erfiillt wird. Zur erstern gehoren Architek- 
tur, Plastik (Skulptur), zeichnende Kiinste, Gartenkunst, die ver- 
schiedenen Zweige der Kunstindustrie, wovon man die Gesammt- 
heit unter dem Ausdruck bildende Kunste im weitern Sinne 
zusammenfassen kann; indess man im engern Sinne meist nur die 
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Plastik und zeichnenden Kiinste darunter verstebt. Zur zweiten 
Glasse gehoren die redenden Kiinste, die Poesie und Rhetorik, die 
Musik, Schauspielkunst, Tanzkunst, woftir ein gemeinschaftlicber 
Name fehlt. DerKiirze halber kann man die Kiinste beider Classen 
als Kiinste der Ruhe und Bewegung unterscheiden. 

So rein ausserlich der Gesichtspunct der Unterscheidung bei- 
der Klassen ist, kann man doch nicbt zweifeln, dass er als ein be- 
sonders scblagender die iibliche Eintbeilung der Kiinste von oben- 
herab wesentlicb bestimmt bat, indem sicb alle Hauptkiinste sebr 
entschieden auf die eine oder andere Seite legen lassen, was nicht 
mehr der Fall sein wfirde, wenn man den obersten Gesichtspunct 
der Unterscheidung irgend anders, z. B. in der Unterschiedenbeit 
derSinnesgebiete, durcb welcbe die Kiinste Eingang finden, sucben 
wollte. Denn die Poesie kann eben so wohl durcb geschriebene 
als geborte Worte und die Plastik eben so wobl durcb Getast als 
Gesicbt den Eingang finden, wenn auch die eine Eingangsweise 
als bevorzugt vor der anderen anzusehen ist. Eben so wenig kann 
man die Unterscheidung der Kiinste in solche , welcbe w T esentlich 
durch directe, und solche, welche durcb associative Eindriicke 
wirken, als massgebend fur die bestebende Eintbeilung anseben, 
denn wenn schon sicb die Musik und die Redekunst in ungebun- 
dener Rede danacb ziemlich von einander und von anderen Ktinsten 
absondern, so treffen doch in den iibrigen Kiinsten beiderlei Ein- 
driicke mehr oder weniger wesentlich , wenn auch nicbt fiberall 
gleicb wiegend, zusammen. 

Nun kann man versuehen, jenem ausserlichen Unterscbiede 
der beiden Hauptklassen der Kiinste einen tiefer gehenden ideellen 
abzugewinnen; doch wiisste icb keinen zu finden, der scbarf, klar, 
pregnant, durchscblagend, fruchtbar fur die Betracbtung hervor- 
trate, wenn es auch unschwer ist, pbilosopbiscbe Floskeln dafiir 
zu finden; und gebt man zu den einzelnen Kiinsten fiber, so lasst 
sicb iiberhaupt keine gleicb scbarfe Abgranzung derselben gegen 
einander mehr finden, als zwiscben jenen Hauptklassen. 

Zwar bei den Hauptwerken der Kiinste wird man nicbt in 
Zweifel sein, wohin sie zu zSblen, zur Architektur Tempel der 
Gotter und gezimmerte oder gemauerte Wobnungen der Menschen, 
zur Plastik menschliche und thierische Statuen, zu den zeichnen- 
den Kiinsten Gemalde, Zeichnungen, zur Poesie lyrische, episcbe, 
dramatischeGedichte u. s. w. Aber in diesen Hauptwerken treffen 
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Puncte zusammeD, die nicht iiberall zusammentreffen, sondern sich 
in andern Werken auch wohi trennen, um sich anders zu combi- 
niren; wonach man nur im Aligemeinen sagen kann: je mehr von 
den Merkmalen, welche den zweifellosen Reprasentanten einer 
Kunstgattung zukommen, in einem Werke zusammentreffen, desto 
mehr wird man geneigt sein miissen, es noch zu derselbenGattung 
zu rechnen, und wird es so iange thun dtirfen, als nicht in noch 
mehreren oder wichtigeren Beziehungen ein Zusammentreffen mit 
den Merkmalen entschiedener Reprasentanten einer andern Gatlung 
stattfindet. Wo aber das Mehr und Wichtigere beginnt, kann oft 
nur Sache eines unbestimmten Apercu sein. 

Es mag niitzlich sein, diesen fur die begriffliche Auseinandersetzung der 
Kunste wichtigen Gesichtspunct an einem besondern Beispiele zu erl&utern. 
Nehmen wir es von der Architektur her. Lotze zeigt in s. Geschichte (S. 505), 
wie die Bestimmungen , die Kant nnd Hegel von der Baukunst geben , den 
Begriff derselben zu weit fassen lassen, indess man fragen kann, ob er nicht 
von ihm selbst zu eng gefasst wird. 

»Begriffe von Dingen — sagt Lotze — die nur durch Kunst mdglich sind, 
und deren Form nicht in der Natur, sondern in einem wiilkurlichen Zwecke 
ihren Bestimmungsgrund hat, soil nach Kant die Baukunst asthetisch wohl- 
gefailig machen und zugleich jener wiilkurlichen Absicbt anpassend ver- 
wirklichen. Hegel aber findet ihre allgemeine Aufgabe darin, die Sussere 
unorganische Natur so zurecht zu arbeiten, dass sie als kunstgemasse Aussen- 
welt dem Geiste verwandt sei.« Aber, macbt Lotze mit Reeht geltend, nach 
Kant wurde auch die Erzeugung alles Hausgerathes, sogar eines weissen 
Blattes Papier, nach Hegel Strassen , Canale, Eisenbahnen, Garten und Parke 
Erzeugnisse der Architektur sein, »jede Ansicht aber sei verdaehtig, die sich 
in so grellen Widerspriichen gegen den Sprachgebrauch bewege.« Lotze 
seinerseits findet Baukunst iiberall da , »wo eine Vielheit discret bleibender 
schwerer Masseneiemente [als namentlich Bausteine] zu einem Ganzen ver- 
bunden ist, das durch die Wechseiwirkung seiner Theile sich auf einer unter- 
stutzenden Ebene im Gleichgewichte bait,* — » Werke der Baukunst ent- 
springen immer aus Addition nicht aus Subtraction.* — Dazu scheine die 
Architektur als Kunst noch zu verlangen, dass das Gleichgewicht ihres 
ganzen Werkes nicht durch mancherlei verschiedene Kunstgrifife erzwungen, 
sondern durch die Gewalt eines einzigen Princips und seiner zweckmkssigen 
Anwendung gesichert werde. Hienach wurden die in den Felsen gehauenen 
Tempel der Inder und selbst manche Wohnungen, die man hier und da in 
Felsen gehauen findet, von der Architektur ausgeschlossen sein; doch wird 
man in Verlegenheit sein, sie anders unterzubringen, trotzdem dass sie viel- 
mehr durch Subtraction als Additiou des Materials entstanden sind; auch 
wurden so viele Hauser der Chinesen, die sich auf Fhissen schaukeln, nicht 
mehr als Bauwerke gelten konnen, wenn das Gegrundetsein auf festem Boden 
zum Charakter eines Bauwerkes gehbrte, und wohin sie doch sonst zkhlen? 
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Nun ist dieSache die, dass die zweifeilosesten Reprasentanten der Archi- 
tektur, woran sich der Begriff der Architektur vornamlich geknupft hat, wirk- 
lich alles das in sich vereimgen, was von Kar^t, Hegel, Lotze zum Begriffe des 
architektonischen Werkes gefodert wird. Aber nicht uberall trifft das Alles 
zusammen, und nun fodern Kant und Hegel weniger, Lotze mehr davon, als 
sich mit dem gelaufigen Begriffsgebrauebe vertragen durfte. Denn nach die- 
sem mochte man jeden Tempel, jede von der Aussenwelt abscbliessende 
menschliche Wohnung nach kunstmkssiger Herrichtung noch ein Werk der 
Architektur nennen, wenn sie auch nicht aus discretem Material gefugt oder 
auf fester Ebene gegrundet sind. Von andrer Seite mbchte man jeden aus 
discretem Material kunstmSssig gefugten, auf einer festen Ebene gegrundeten 
Gegenstand ein Bauwerk nennen, auch wenn er kein Tempel und keine 
menschliche Wohnung ist, so die Pyramide. Somit schienen alle drei Fode- 
rungen unwesentlich zu sein, da bald die eine bald die andre fallen kann, 
ohne dass der Begriff des Bau werkes fallt. Wollte man aber alle zugleich 
fallen lassen, so khme man aus dem Gebiete der fur die Hauptreprasentanten 
der Architektur charakteristischsten Merkmale so weit heraus, dass man sich 
vielmehr nach einer andern Kunst zur Unterordnung umzusehen hatte. 

Bei einem monolithischen Obelisken und so manchen aus Stein gehaue- 
nen Denkmalern kann es hienach ganz zweideutig erscheinen, ob sie vielmehr 
zur Architektur oder zur Piastik zu rechnen. Denn die entschiedensten Re- 
pr&sentanten der Piastik vereinigen die Merkmale in sich, Abbilder des Orga- 
nischen, insbesondre Menschlichen zu sein und vielmehr durch Subtraction 
als Addition des Materials zu entstehen. Der Obelisk aber, indem er nur das 
letztre Merkmai mit der Piastik theilt, schliesst sich dagegen in der Abwesen- 
heit des ersten und der dem plastischen Werke haufiger fehlenden als zu- 
kommenden festen Gr undung im Boden urn so entschiedner den Hauptrepra- 
sentanten der Architektur an. 

Solche Uebergangsglieder von zweifelhafterStellung kommen dann auch 
zwischen andern Kunsten vor. Piastik und Malerei gehen durch sehr flache 
farhige Basreliefs, Architektur und Gartenkunst durch die lebendigen Lauben, 
Poesie und Rhetorik durch rbetorische Poesie und poetische Reden in einan- 
der uber. 

Nachst den Unterschieden und Uebergangen zwischen den 
verschiedenen Ktinsten konnen die Yerbindungen derselben den 
Aesthetiker beschaftigen. Es kann sein, dass eine Kanst die 
andere nur als Accompagnement mitnimmt oder nach besondern 
Beziehungen in Dienst nimmt, oder dass sie eine vollstandige Ehe 
zu einer gemeinsamen Leistung damit eingeht; doch kann sich 
nicht jede Kunst gleich vortheilhaft mit jeder andern verbinden. 
Indess Tanz ohne Musik kaum zu bestehen weiss , ein lyrisches 
Gedicht als gesungenes Lied seinen Eindruck hoch gesteigert fin- 
det, hat man zwar mehrfach versucht, den Eindruck von Malerei 
durch Musik zu heben; aber wenn sich nicht beides mehr stGrte 
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als unterstiitzte, so wiirde es nicht bei den seltenen Versuchen ge- 
blieben sein; beimTanze einGemalde zu besehen oder einenTanz 
mit einem Gemalde zugleich anzusehen, will nun vollends gar nicht 
gehen. 

Das scheidet sich wie Oel und Wasser von einander. Doch 
kann man das nicht schlechthin von den Kiinsten der Ruhe und 
Bewegung iiberhaupt behaupten. Dass bildende Kunst und Poesie 
eine gewisse, wennauch nicht so innige, Verbindung als Poesie und 
Musik, eingehen konnen, ist friiher (Abschn. XI) besprochen. Von 
andererSeite scheinen sich nicht alle Kiinste derselben Bauptklasse 
sonderlich zuvertragen, wenigstens will man von gemaltenStatuen 
hoheren Stils nichts wissen; obwohl mir weder die theoretische 
noch praktische Frage in dieser Hinsicht erledigt scheint, worauf 
ich in einem spateren Abschnitte zurUckkomme. A uch jene Kiinste 
aber, die sich vortheilhaft verbinden konnen, vermogen es doch 
nicht auf jede Weise; jeder Tanz, jedes Lied will seine besondere 
musikalische Begleitung ; es bedarf iiberhaupt der Accommodation, 
und dabei nicht selten eines Nachlasses von den jeder Kunst eigen- 
thiimlichen Vortheilen, urn vielmehr das, worin sie sich unterstiitzen, 
als das, womit sie sich storen, zurGeltung zubringen und so doch 
im Ganzen einen Vortheil zu erreichen , den es Schade ware ver- 
loren gehen zu lassen. Nun ist ein inleressantes Thema der 
Betrachtung, an welchen Bedingungen es hangt, dass manche 
Kiinste iiberhaupt sich mitgrosserem Vortheile combiniren konnen, 
als andere und wie sie sich zu combiniren haben. Das aber gehort 
in eine speciellere und sachliche Betrachtung der Kiinste. 

Sehr iiblich ist es, den einzelnen Kiinsten nach einem zum 
Voraus abgesteckten Begriffe derselben vorzuschreiben , was sie 
darstellen und nicht darstellen diirfen, und dieses oder jenesWerk 
zu tadeln oder zu verwerfen, weil es nicht in einen der abge- 
steckten Begriffe ganz hineintritt. Das aber ist kein richtiger Ge- 
sichtspunct der Kritik. Nicht darauf kommt es an, dass ein Werk 
die Aufgabe dieser oder jener, aus irgend welcher Kategorie ab- 
gegrSnzten, Kunst erfiillt, sondern dass es die Aufgabe der Kunst 
iiberhaupt erfiillt, welche auf Erziehung eines unmittelbaren hohern 
werthvollen Lufteindruckes gerichtet ist. Alles ist der Kunst er- 
laubt, was sie zur Erreichung eines solchen Zweckes nur nicht in 
Widerspruch mit einem allgemeineren oder hSheren zu leisten ver- 
mag. Dazu gilt es, die factischen Mittel jeder Kunst nach ihrer 
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Leistungsfahigkeit, nicht aber den Begriff nach seiner Leistungs- 
f^higkeit zu untersuchen; und sollte sieh ein Werk schaffen lassen, 
was unter keine der unterschiedenen Kiinste ganz unterzubringen 
ist, indess es doch dem allgemeinen Zweck der Kunst gentigt, so 
hatte man nur einen Gewinn darin zu sehen. Freilich besteht die 
VoraussetzuDg, dass die Entwickelung der Kunst durch Jahr- 
tausende schon zu Normen und Schranken gefiihrt hat, welche zu 
sehr in der Natur der Menschen und Kunstmittel begriindet sind, 
urn gefahrlos verlassen zu werden, und dass diese in der bis- 
herigen Abgranzung der Kiinste gegen einander ihren Ausdruck 
gefunden haben; aber w&re es so, so konnte uns doch der vorge- 
gebene Begriff einer Kunst nichts zu dieser Einsicht helfen. 

Von Manchen wird in einer obersten Zweitheilung derKtinste 
die Poesie alien andern Kiinsten als die allgemeinste gegeniiber 
oder tibergestellt. Auch kann sie gewisse Anspriiche in dieser 
Hinsicht erheben, sofern sie einerseils durch den direclen Wohllaut 
und Tact des Verses ein gemeinsames Element mit der Musik ge- 
winnt, anderseits in den Vorstellungen , die sich an die Worte 
kntipfen, die durch sammtliche iibrige Kiinste erweckbaren Vor- 
stellungen bis zu gewissen GrSnzen reproduciren kann. Wenn 
man inzwischen gesagt hat, dass jede Kunst nur in so weit Kunst 
sei, als Poesie darin enthalten sei, so kann man mit dieser Poesie 
nur ein Abstractum aus der wirklichen Kunst der Poesie meinen, 
und was in diesem Ausspruche treffend ist, diirfte darauf hinaus- 
laufen, dass eben so wie der wesentliche Eindruck der Poesie auf 
Associationsvorstellungen dessen, was den Menschen und tiber- 
haupt fiihlende Wesen interessiren kann, an ein sinnliches Ma- 
terial beruht, diess von jeder Kunst gelten solle, trifft aber bei 
Werken der Musik weniger zu als bei Werken der bildenden 
Kunst, sofern die Musik nach schon friiher (im 13. Abschn.) ge- 
pflogenen Er5rterungen wesentlicher durch direkten Eindruck 
melodischer und harinonischer Beziehungen als angekntipfte Vor- 
stellungen zu wirken hat. Daher findet man auch die Forderung, 
einen poetischen Eindruck zu machen, seltener auf musikalisebe 
Kunstwerke als Werke der bildenden Kunst angewandt. Viele 
kunstlose Tone sind sogar aus diesem Gesichtspuncte bei viel ge- 
ringerer asthetischer Bedeutung doch poetischer als die Sonate und 
Symphonie, z. B. der Klang eines Posthorns, ernes Alphorns, das 
Glockengelaute der Herden in den Bergen, der Gesang einer 
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Nachtigall, der Morgenruf des Hahns, das Frlihlingsgeschrei der 
Frosche, indem sich Erinnerungen an das Leben auf Reisen, in den 
Bergen, am Morgen und im Lenze unwillklirlich und unweigerlieh 
daran knQpfen, ohne dass ein directer Reiz dieser einfachen KlSnge 
oder Modalationen tiberhaupt oder sehr erheblich in Betracht 
kommt; wogegen der Haupteindruck der Sonate und Symphonic 
darauf beruht, dass sie die Seele unmittelbar in asthetische Schwe- 
bungen durch ihre Tonbeziehungen versetzen. Eine Hlitte, die 
schmucklos so gebaut und in die Umgebung eingebaut ist, dass 
alle Associationsvorstellungen, die sie erweckt, zum Ausdrucke 
einer uns interessirenden individuellen Gemiiths- und Daseinslage 
zusammenstimmen, ist weit poetischer als ein prSchtiger Palast, 
der Anspruch macht, durch Grasse, Symmetric und Zierath direct 
zu wirken und nur die sehr allgemeine Association vonReichthum 
und Wiirde des Bewohners mitflihrt. 

Aus einem andern als dem vorigen Gesichtspuncte kann die 
Architektur hoheren Stils als eine Kunst der Riinste gelten *), so- 
fern sie Piastik, Malerei, Kunstindustrie theils in selbstandigen 
Werken, theils decorativ in sich aufnimmt, ihre Palastraume gern 
zu Musik, Tanz, Schauspiel, Festen jeder Art, ihre Tempelraume 
zur religiSsen Feier darbietet, und, indess sie einen Rahmen flir 
all das bildet, zugleich in Garten- und Parkanlagen einen Rahmen 
findet, oder den Gipfelpunct oder Zielpunct von landschaftlichen 
Aussichten darstellt, kurz aus gewissem Gesichtspuncte nicht nur 
um und zwischen alien andern Klinsten, sondern auch vermittelnd 
zwischen ihnen, der Natur und dem Leben steht, indess sie frei- 
lich ohne die andern Kiinste selbst fast nur als ein Diener der 
Nothwendigkeit erschiene. 

Endlich kann man es aus gewissem Gesichtspuncte auch wohl 
gelten lassen, wenn Manche liber alien andern Klinsten als die 
hdchste eine Kunst schdn zu leben stellen; nur dass die 
Absicht einer solchen Kunst nicht in gleicher Yollkommenheit zu 
erreichen ist, als die Absicht der einzelnen Kiinste in beschrank- 
terem Kreise, theils weil die Mittel dazu nicht eben so in unserer 
Hand sind, theils Weil die, welche es sind, nicht eben so rein auf 
diesen Zweck gerichtet werden dlirfen. Denn hdher als die 

*) »Nirgends, — so hdrte ich in einem Vortrage liber das Perikleische 
Zeitalter in Griechenland sagen, — ist die Kunst liberhaupt zu einer Blutezeit 
gelangt, ohne dass die Architektur die Fuhrung iibernonamen hatte.« 
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Foderung, schon zu leben, steht die Foderung, gut zu leben, was 
zwar bis zu gewissen Granzen mit einander geht, aber auch in 
wichtige Confliete kommt. Niemand kanu wahrhaft schon leben, 
der nieht zugleich wahrhaft gut lebt, denn die hochsten und edel- 
sten Gentisse, die wir uns selbst und Anderen zu bereiten im 
Stande sind, hangen an der Giite des Lebens, und eine dauernde 
Befriedigung ist ohne das nicht zu finden ; aber nieht wohl kann 
gut leben, wer seine Absicht bios darauf richtet, schon zu leben, 
denn an der Giite hangen auch die schwersten Pflichten undOpfer, 
die nur ein gtinstiges Geschick ersparen kann und deren vollstan- 
dige Versohnung selten in diesem Leben zu finden. Und hienach 
kann man fra gen, ob es nicht besser sei, eine Kunst, schbn zu 
leben, als zu verfuhrerisch neben der Pflicht gut zu leben gar nicht 
aufzustellen, sondern die einzelnen Kiinste nur als zeitweisen und 
ortlichen Schmuck und als mitzahlende Bildungsmittel des Lebens 
in Betracht zu ziehen. Immerhin wird man zuzugeben haben, 
dass es unzShlige aus den Ktinsten heraustretende private und ge- 
sellige Geniisse giebt, die unter einander und mit den Naturge- 
niissen, endlich mit der moralischen und religiosen Befriedigung 
zur grosstmoglichen harmonischen Leistung zu combiniren als 
Aufgabe gestellt werden kann, nur dass man den asthetischen Ge- 
sichtspunct einer solchen Aufgabe nicht obenan zu stellen hat. Das 
aber vermeidet man eben durch Yermeidung des Ausdrucks Kunst 
dafiir. 

Wiil man versuchen, aus dem Begriffe der Kunst heraus Re- 
geln fur die Ausiibung der Kunst zu geben, so muss man im Auge 
halten, dass ihr Begriff iiberhaupt nur das Ziel aber nicht die 
Weise, wie dazu zu gelangen, bestimmt; und versucht man, aus 
der Natur der Menschen und Dinge diese Regeln mit Hinblick auf 
diess Ziel zu schopfen und das Allgemeinste dariiber zu sagen, 
was Alles erschopft und woraus Alles zu schfipfen, so findet man 
bald, es ist nicht in einem Satze zu sagen. Doch scheint mir 
mindestens betreffs der bildenden Kunst das Wesentlichste sich 
in folgende wenige Regeln zusammenfassen zu lassen: 

1 ) Eine werthvolle, mindestens interessirende, ansprechende 
Idee zur Darstellung zu wahlen. 2) Diese ihrem Sinne oder Ge- 
halte nach mSglichst angemessen und deutiich fiir die Auffassung 
im Sinnlichen auszupragen. 3) Unter gleich angemessenen und 
deutliehen Darstellungsmitteln die vorzuziehen, die schon ohne 
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Mcksicht auf ihre Angemessenheit und Deutlichkeit mehr gefallen 
als andere. 4) Die in dieser Hiosicht flir das Ganze des Werkes 
massgebenden Gesichtspuncte auch flir das Einzelne aber nur in 
Unterordnung unter das Ganze massgebend zu halten. 5) Bei ein- 
tretenden Conflicten zwischen diesen Regeln jede der andern so 
weit nachgeben zu lassen, dass das grosstmflgliche und werth- 
vollste Gefallen im Ganzen dabei herauskommt. 

Man darf wohl sagen, dass in diesen Regeln alle Regeln der 
bildenden Kunst tiberhaupt inbegriffen sind; nur sind sie nicht 
eben so leicht fQr den einzelnen Fall daraus zu holen, als darin 
einzuschliessen. Der recbte Kiinstler tragt sie im Gefiihl und ver- 
werthet sie im Werke ; Aufgabe des Aesthetikers ist, sie verstan- 
desmassig auseinanderzusetzen, so weit es eben verstandesmassig 
gebt; und so werden wir auch unsrerseits diess in folgenden Ab- 
schnitten versuchen. 


XX. Bemerknngen uber Analyse und Kritik der 
Kunstwerke. 

Ein Kunstwerk kann uns gefallen oder missfallen, ohne dass 
wir uns die Momente und GrQnde des Eindruckes und seiner Re- 
rechtigung besonders zum Bewusstsein bringen; in sofern es aber 
geschieht, tiben wir asthetische Analyse und Kritik an dem Werke. 

Durch solche wird der Genuss, den wir vom Eindrucke des 
Kunstwerkes selbst erwarten, unmittelbar nicht erhoht, vielmehr 
in gewisser Weise gestdrt, daher bei Manchen ein Vorurtheil da- 
gegen besteht. Man muss sich ? sagen sie, dem Eindrucke eines 
Kunstwerkes nur mdglichst rein hingeben, um den wahren und 
vollen Genuss da von zu haben. Die Empfindung der Schdnheit ist 
keine Sache des Yerstandes. 

Inzwischen kann von St5rung des Genusses durch Reflexion 
auf dessen Momente und Griinde doch nur in sofern die Rede sein, 
als die Reflexion mit dem Genusse gleichzeitig getibt werden soil; 
aber da jeder asthetische Genuss sich allmalig erschopft, kann sie 
rechtwohl mit unterlaufend oder nachher getibt werden, und man 
dann bereichert durch das asthetische Verstandniss zu Genusse 
zuriickkehren. Das asthetische Verstandniss aber tragt nicht nur 
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wie jede Erkenntniss von Momenten und Grunden dessen, woinit 
wir zu schaffen haben, im Allgemeinen bei, den Geist zu kl§ren 
und zu lautern, sondern hat auch seine Riickwirkung auf die 
asthetische Empfindung selbst, sofern eine Gftre Uebung, asthe- 
tische Vorziige und Nachtheile zu erkennen, solche allmalig auch 
dem Gefuhle gelSufig macht und ihre Wirkung von einem auf das 
andre Werk iibertragt. Ja man kann in der verstandesmassigen 
Beschaftigung mit Kunstwerken selbst einen Genuss eigner Art 
finden, der beim sog. Kenner sogar oft das Hauptbestimmende 
seines Interesses fur die Kunst 1st. Und gewiss wird der sich Rin- 
ger durch ein Kunstwerk unterhalten finden, der sich nicht bios 
passiv und kritiklos dem Eindruck desselben hingiebt, sondern 
auch nach den Grunden desselben und seiner Berechtigung fragt, 
indess freilich der, wer ohne die Basis nines rein und unbefangen 
in sich aufgenommenen Eindruckes immer gleich analysirend und 
makelnd an das Kunstwerk gehen will , nicht nur den Zweck der 
Kunst, sondern auch den rechten Ausgangspunct kritischer Be- 
trachtung verfehlt. 

Im Allgemeinen macht jedes Kunstwerk gleich beim ersten 
Ueberblick einen gewissen Totaleindruck im Sinne vorwiegenden 
Gefallens oder Missfallens, und zumeist, wenn schon nicht immer, 
stimmt damit der Eindruck des letzten Blickes oder Rtickblickes, 
den wir auf das Werk werfen, u herein. Geht man nun an die 
Analyse, so hat man vor Allem die Griinde der vorwiegenden 
Richtung dieses ersten Eindruckes aufzusuchen, wodurch man am 
natiirlichsten in die Analyse des ganzen Werkes eingefiihrt wird, 
hat aber dabei nicht bios kritiscb gegen das Werk sondern auch 
gegen sich selbst zu verfahren. Jedes Kunstwerk bietet vieleSei- 
ten und Gesichtspuncte der Betrachtung dar, und nicht leicht 1st 
Jemandes Geschmack so vieiseitig und volikommen ausgebildet, 
dass er im ersten Ueberblick von Allem, was zum Totaleindruck 
beizutragen hat, diesen Eindruck wirklich empfSngt. Der Eine 
sieht einBild zuerst.und zumeist auf seine Farbebestimmung, der 
Andre aufdenStil, derDritte auf die Sch5nheit oder den Ausdruck 
der Figuren, der Vierte auf Geschick und Geist der Composition, 
der Fiinfte auf die gelungene Charakteristik, der Sechste auf den 
Werth oder das Interesse der Idee, der Siebente auf die Vollendung 
der Technik oder der Achte auf die Correctheit an. Alles das hat im 
Grunde zum Totaleindruck zusammenzuwirken, wirkl aber nicht 
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leicht beim erstea Blick im Sinne richtiger Schatzung zusammenj 
und so gilt es, den ersten Blick durch weitere Blicke zu erganzen, 
zu vertiefen, zu berichtigen; wonacb das Resultat des letzten 
Blickes allerdings von dem des ersten abweichen kann. Wenn 
diess aber im Ganzen selten ist, so hangt es daran, dass das, was 
unsern Blick zuerst auf sieb zieht, im Allgemeinen auch das ist, 
was uns am meisten interessirt, den Werth oder Unwerth eines 
Kunstwerkes fur uns hauptsachlich bestimmt; und das bleibtsich 
beim ersten und letzten Blicke noch gleich. 

Welche Theile, Elemente, Momente, Seiten des Kunstwerkes 
selbst, welche Factoren, Stufen, Seiten des Eindruckes, welche Ge- 
setze der Wohlgefalligkeit man nun auch bei der asthetischen Ana- 
lyse unterscheiden und dazu zuziehen mag, so sind als allge- 
meinsle Foderungen der Kritik an das Kunstwerk zu stellen: dass 
der Eindruck alles Einzelnen sich tiberhaupt in einem einheitlichen 
Totaleindrucke abschiiesse und dieser vielmehr im Sinne der Lust 
als Unlust sei, dass die bios sinnliche Lust an H(3he iiberstiegen und 
das sittliche Princip nicht verletzt werde, kurz dass die Bedingun- 
gen der Schonheit im engern Sinne dadurch erftillt werden. Kunst- 
werke haben die ausdriickliche Bestimmung, diese Bedingungen, 
die sich in der Natur h^chstens zufailig vereinigt finden, in vor- 
theilhaftester Vereinigung zu verwirklichen, wonacb Manche sogar 
nur Kunstschonheit als wirkliche SchSnheit wollen gelten lassen. 

Die an das Kunstwerk gestelite Foderung eines einheitlichen 
Totaleindruckes coordinirt sich der Foderung, dass es einen mog- 
lichst starken und hohen Lusteindruck zu machen habe, nicht so- 
wohl, als sie vielmehr selbst in diese Foderung hineintritt. Denn 
bei Wegfall derselben geht nicht nur die WohlgeMligkeit, die wir 
der einheitlichen Verkniipfung des Mannichfaltigen an sich zuzu- 
schreiben haben, und die H5he des Eindruckes, welche das Kunst- 
werk dadurch gewinnt, verloren, son der n es kann auch nicht leicht 
fehlen, dass die Unlust des Widerspruches eintritt, da das, was 
sich in einem Kunstwerke nicht zu einem einheitlichen Eindrucke 
fiigt, oder darin abschliessend versohnt, doch nicht leicht gleich- 
giiltig neben einander bestehen kann. Dazu kommt, dass, nach- 
dem wir die Foderung der einheitlichen Verkniipfung an das Kunt- 
werk einmal ausdriicklich stellen, die wir nicht eben so an die 
Dinge, die uns taglich umgeben, stellen, auch das getauschte Ver- 
langen in dieser Hinsicht selbst zur Unlust beitrSgt. 
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Von vorn herein erscheint es natiirlich, von der Idee oder ali- 
gemeinen Stimmung, welche ein Kunsiwerk beherrscht, einen 
lustvollen Charakter zu fodern, damit das Kunstwerk im Gan- 
zen einen lustvollen Eindruck mache, womit doch von andrer 
Seite in Widerspruch scheint, dasswir uns Trauermarsche, traurige 
Lieder, TragSdien, Romane, welche traurig abschliessen, ganz gern 
gefallen lassen. Aber wir wiirden sie uns nicht gefallen lassen, 
wenn sie uns nicht doch im Ganzen gefielen. Wie diesen Wider- 
spruch heben ? 

Hauptsachlich ist es der Gesichtspunct der Versohnung, in 
dem die Erklarung Itegt ? einer VersShnung, die theils in der Idee 
der Darstellung selbst begriindet sein kann, sofern der traurige 
Abschluss so zu sagen als Negation zweier Uebel durch einander 
erscheint, wohin die Idee der strafenden Gerechtigkeit gehort, 
theils darin, dass eine traurige Stimmung sich durch den ange- 
messenen Ausdruck der Trauer vielmehr erleichtert als verstarkt, 
und wir, wenn wir keinen objectiven Anlass zur eignen Trauer 
haben, diese versohnende Kraft des Ausdrucks leicht mil starkerer 
Lust empfinden, als die Unlust der traurigen Stimmung, in die wir 
uns dabei gewissermassen nur ausserlich versetzen. Ueberhaupt 
lieben wir mitunterlaufend starke receptive Erregungen und eine 
Abwechslung in der Art dieser Erregungen ; dazu gehort aber, uns 
mitunter in eine sich irgendwie versohnende traurige Stimmung 
zu versetzen. Immer liegt doch in der traurigen Idee oder Ver- 
setzung in eine traurige Stimmung ein Anlass zur Unlust, der 
iiberwunden warden muss, soli nicht das Wohlgefallen am Ganzen 
verkiimmern; daher ja so Manche von traurigen Melodieen und 
Trauerspielen nichts wissen wollen, indem die Versohnung des 
Unlust-Anlasses sich bei ihnen nicht wirksam genug vollzieht. 
Auch wiirde man ja sehr irren, wenn man das Gefallen, was man 
an einem traurig abschliessenden Roman oder Drama hat, allein 
auf die oft in der That nicht sehr kraftig wirkende Idee der Ver- 
shhnung des Schlusses schieben wollte; vielmehr ist es die Re- 
schaftigung mit dem ganzen Gange des Drama’s oder Romanes, 
was hiebei hauptsachlich in Betracbt kommt, ohne zu hindern, dass 
man einen Fehler darin zu sehen hat, wenn das Werk durch Ab- 
schluss in einer unversohnten Idee einen bittern Nachgeschmack 
hinterlasst. In der That gentigt das Factum solcher Werke nicht 
zur Rechtfertigung derselben ; vielmehr gehiirt der vershhnende 
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Abschluss zu dem, worin die Kunst die Natur za iiberbieten hat, 
wobei man den Hintergedanken haben kann, dass auch in der 
Welt ausserhalb der Kunst Alles einern versohnenden Abschlusse 
zugehe, den das Kunstwerk aberschon in sich selbstdarbietensoll. 

Eine auf das Einzelne eines Kunstwerkes eingehende Analyse 
und Kritik hat zwei Seifcen, sofern man dabei einmal zu fragen hat, 
was jeder Theil, jede Seite des Werkes durch eigene Wohlgefallig- 
keit oder Missfalligkeit zum asthetischen Eindruck des ganzen bei- 
trSgt und was nach seinem Verbaltnisse zu den iibrigen Theilen, 
Seiten oder als Theil, Seite des Ganzen; denn man wiirde sehr 
irren, wenn man meinte, dass der asthetische Werth jedes Theils 
bios nach seinem Verhaltnisse zu dem Uebrigen zu bemessen sei; 
vielmehr hat er auch eigenen Antheil an dem asthetischen Ein- 
druck des Ganzen; und so wird, alles Uebrige gleich gesetzt, ein 
Bild mit schonen Figuren oder schonem Colorit besser gefallen als mit 
minder schonen. Es kann aber die asthetische Wirkung, die etwas 
fur sich hervorbringt, mit der, die aus seinem Verhaltniss zum 
Uebrigen hervorgeht, eben so wohl in Widerspruch als Einstim- 
mung stehen, und sollte eine schbne Einzelwirkung mit der Ge- 
sammtheit des Uebrigen in einern missfalligen Widerspruch stehen, 
so wiirde etwas Unversohntes in der Totalwirkung tibrig bleiben, 
indess an sich missfallige Einzelwirkungen sich recht wohl noch 
durch das Verhaltniss zum Uebrigen in einer wohlgefalligen Total- 
wirkung versohnen konnen. 

Nun ist es tiberhaupt nicht wohl moglich, alle einzelnen Be- 
dingungen der Wohlgefalligkeit fiir sich zum Maximum zu steigern 
ohne mit andern in demselben Werke in Conflict oder Widerspruch 
zu gerathen, wie z. B. der grosstmogliche Reiz des Colorits, die 
grosstmogliche Idealitat der Forrnen sich seiten mit der Wahrheit 
der Charakteristik vertragt und die Foderung grhsstmoglicher 
Deutlichkeit einheitlicher Verkntipfung mit der Foderung grosst- 
moglicher Mannichfalligkeit in Conflict kommen kann. Allge- 
meine Regel nun ist, jede Bedingung der Wohlgefalligkeit nur so 
weit zu steigern, dass nicht durch die daraus hervorgehende 
Schwachung anderer asthetisch mehr verloren als von erster Seite 
gewonnen werde. Bei der grossen Zusammensetzung der Be- 
dingungen aber, welche zum Eindruck des Kunstwerkes zu- 
sammenwirken, kann hieriiber im Allgemeinen nur der Tact des 
Kiiostlers entscheiden. 

Feciner, Vorschule d AestUetilv II 
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Als aligemeinste Bedingungen vollendeter Kunstschtmheit 
kann man vier aufstellen, erstens, dass das Ganze durch das Da- 
sein jedes einzelnen Theiles an lustzeugender Kraft gewinnt; 
zweitens, dass es durch Hinzufiigung irgend andrer Theile daran 
verlieren wiirde; drittens, dass es durch die Verkniipfung der 
Theile an lustzeugender Kraft liber die Wirkung der Summe der 
einzelnen hinaus, wie man auch die Zerlegung vornehme, ge- 
winne; viertens, dass durch keine andre Verkntipfungsweise der 
Theile mehr gewonnen werde. Natiirlich kann eine solche voll- 
endete Schonheit nur als ein Ideal betrachtet werden, dem sich 
der Kiinstler so viel als moglich anzunahern suchen muss. 

Die Natur kiimmert sich so zu sagen wenig urn Erftillung 
dieser Bedingungen. In wenig Landschaften stimmen alle Partien 
so zusammen, dass jede wirklich durch Verbindung mit den 
tibrigen den Reiz des Ganzen erhoht, die Landschaftsmalerei muss 
da immer nachhelfen, und so zumeisl die Kunst der Natur, soli ein 
vollkommen schemes Werk entstehen. Hiegegen nehme man aus 
einem vollendeten Kunstwerke heraus, was man will, ein grosses, 
kleines Stuck, dies oder jenes, zerlege das Werk in viel oder wenig 
Theile, man wird aus den gesonderten Theilen nie so viel Lust im 
Ganzen schopfen konnen, als man aus ihrer Vereinigung schopfen 
konnte. Liesse sich bei einem Gemalde, Gedichte oder sonst einem 
Kunstwerke irgend eine Zerlegung in Theile linden, durch deren 
gesonderte Auffassung man im Ganzen gewonne, so wiirde es eben 
in dieser Zerlegung vorzufiihren sein. Von andrer Seite ist selbst- 
verstandlich, dass, wenn ein Kunstwerk durch Hinzufiigung eines 
Theiles noch gewinnen kftnnte, so wiirde dieses erganzte Kunst- 
werk das vollendetere sein; aber schon der Umstand, dass der zu 
grossenTheilung der Aufmerksamkeit gewehrt werden und ein bei 
vielen Theilen schwer zu erhaltendes kraftigesGefiihl einheitlicher 
Yerknupfung gewahrt werden muss, setzt hierin Granzen. 

Die obigen Foderungen an die Vollkommenheit eines Kunst- 
werkes stimmen so sehr mit den Foderungen an die Vollkommen- 
heit eines Organismus tiberein, dass Manche den organischen Gha- 
r^kter eines Kunstwerkes als Hauptcharakter desselben geltend 
machen. Inzwischen handelt es sich bei der organischen Einrich- 
tung von Kunstwerken mehr um die unmittelbare Erftillung von 
Lustzwecken, bei der von pflanzlichen, thierisehen und mensch- 
lichen Organisationen um allgemeine Lebenszwecke. Auch kann 



der Hinweis auf die Aehnlichkeit der Kunstwerke mit Organismen 
directere Betrachtungen weder in der Lebre von jenen noch diesen 
ersparen. 

Ausser der Belrachtung eines Kunstwerkes nach semen inneren 
Bedingungen gilt es, dasselbe nach seinen ausseren Beziehungen 
zu betrachten, wodurch seine Bedeutung erst in voiles Licht tritt. 
Jedes Bild hat seinen bestimmten Platz in der historischen Ent- 
wickelang der Malerei, sein bestimmtes Yerhaltniss zu denBildern 
desseiben Meisters, derseiben Schule, andrer Meister, andrer 
Schulen, dem Geschmacke und Interesse der Zeit, gleiehtnach ge- 
wisser Beziehung andren Bildern und ist nach anderen davon ver- 
schieden, steht von gewisser Seifce an Werth unter anderen, von 
andrer dariiber. Das giebt namentlich beziiglich bedeutenderer 
Meister und Kunstwerke nicht nur einen unerschopflichen Stoff der 
Betrachtung, sondern es liegt auch in Verfolgung solcher Bezie- 
hungen das wichtigste Bildungsmittel fur den Genuss und das Ver- 
standniss der Kunst. Schon der Yergleich von einzelnen Kunst- 
werken verwandten Inhalts verschiedener bedeutender Meister 
kann eben so interessant als instruetiv sein; als : der Baphael’schen 
Sixtina und der Holbein’schen Madonna, der Raphael’schen und 
Michel Angelo’schen Schopfungsgeschichte, der Michel Angelo’schen 
und Rietschel’schen Pieta u. s. w. 

Unstreitig kann ein Kunstwerk seinen Eindruck ganz natura- 
listisch ohne alien klar bewussten Yerfolg solcher ausseren Bezie- 
hungen desseiben, scheinbar ganz durch seine eignen innem Mo- 
mente und die nattirlicherweise sich daran anknupfenden Associa- 
tionen, machen; aber eine gewisse, wenn auch nicht methodische, 
Bildung durch die Kunst geht doch selbst in die allgemeine Bildung 
jedes sog. Gebildeten ein und spielt dann auch ihre Rolle in den 
unwillkiirlichen Associationen mit. Eine richtige Schatzung 
eines Kunstwerks kann jedenfalls nur mit Riicksicht auf eine ge- 
nauere Kenntniss seiner Verhaltnisse zur gesammten Kunst, als 
dem mittleren Bildungszustande gelaufig ist, geschehen. 
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XXL Ueber den Streit der Form-Aesthetiker 
und Gehalts-Aesthetiker in Bezug anf die bildenden 

Kiinste. 

Es giebt einen sehr allgemeinen, auf die ganze Aesthetik be- 
ztigliehen, also auch Masik und Baukunst mit in sein Bereich 
ziehenden, Streit zwischen den philosophischen Aesthetikern, 
welcher Kiirze halber als Streit der Form-Aesthetiker und Gehalts- 
Aesthetiker bezeichnet wird, den ich aber hier zur Concentrirung 
des Interesses und zu leichterer Yermeidung abstruser Gesichts- 
puncte, in der Beschrankung auf das Gebiet der bildenden Kiinste 
betrachten werde, sollte auch dabei die Fiihlung mit dem philoso- 
phischen Streite, wie er neuerdings namentlich zwischen Yiseher 
und Zimmermann gefiihrt wird, etwas verloren gehen. Ausserhalb 
der philosophishen Aesthetik wird doch der Streit hauptsachlich 
in der hier eingehaltenen Beschrankung gefiihrt und kommen die 
hier anzufiihrenden Gesichtspuncte theils zur Sprache, theils 
scheinen sie mir zur Sprache zu bringen. 

Der Streit geht um folgende Frage: kommt bei dem Werthe 
eines Kunstwerkes als solchen etwas wesentlich auf die Beschaffen- 
heit des Inhaltes, den es darstellt, den Werth der Idee, die sich 
darin ausspricht, nicht vielmehr Alles auf die Form an, in welcher 
der Inhalt sich darstellt, und womit der Kiinstler die Natur bis zu 
gewissenGraozen charakteristisch wiederzugeben, dariiber hinaus 
aber zu iiberbieten hat. Soli hienach das Trachten des Kiinstlers 
vielmehr dahin gehen, irgend einen Inhalt, eine Idee in schhner 
Form auszudrticken, ihm jeder Stoff recht sein, der sich so aus- 
driicken lasst, und soli er selbst die nattirliche Form der Gegen- 
staade in diesem Sinne abandern, nur ohne der Charakteristik zu 
viel zu vergeben; oder dahin, einen werth vollen oder mindestens 
interessirenden Inhalt, Stoff in irgend einer Form auszudrticken, 
die denselben klar und eindringlich fur das Bewusstsein heraus- 
stellt, und ihm jede Form recht sein, die solchem Zwecke geniigt. 
Der Beschauer, soli er, um den rechten Kunstgenuss zu haben, 
seinen Geschmack in solchem Sinne bilden, dass er vielmehr vom 
Inhalt oder dass er vielmehr von der Form angesprochen wird; 
und der Kritiker sein Urtheil vielmehr nach dem Werthe des In- 
haltes, den die Form treffend ausdriickt, oder der Form, in der er 
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sich ausdriickt, fallen? Mit einem Worte; bat die Kunst mehr das 
lnteresse am Inhalt oder der Form zu befriedigen? 

Es wird sich zeigen lassen, dass dieser Streit wie so viele 
andre Streite zum Theil darauf beruht, dass man sich iiber den 
Streitpunkt nicht recht versteht; in so weit es aber gelingt, ihn 
klar zu stellen, zeigt er sich als der Streit zweier Einseitigkeiten, 
die sich zu vertragen haben. Von vorn herein zwar konnte rnan 
meinen, er lasse sich einfach dnrch die Regel schlichten, dass die 
Kunst tiberhaupt nur Gegenstande darzustellen babe, bei denen 
ein werthvoller Inhalt zugleich Bedingung einer schonen Form 1st; 
aber hiegegen wlirde sich der Form-Aesthetiker sehr strauben, in- 
dem er der Kunst zutraut, selbst an sich werthlosen Gegenstanden 
oder solchen von negativem Werthe durch die Darstellungsform 
Werth verleihen zu konnen; und wie man auch Form und Inhalt 
gegen einander abgranze, so kann man den Werth von Kunst- 
werken nicht von einem Parallelismus beider abhangig machen. 

Um nun den Streit vor Allem zu fassen, wie er gefiihrt wird 
und Form und Inhalt dabei aus einander und gegen einander ge- 
halten zu werden pflegen, lassen wir zuvorderst den Form-Aesthe- 
tiker beziiglich eines Beispieles sprechen. 

Dass Bacchus dem Amor eine Schaale mit Wein reicht, kann 
den Inhalt eines Gemaldes oder einer plastischen Gruppe bilden. 
Da wir nicht mehr an die altenGotter glauben und das Darreichen 
eines Trankes eine ganz unbedeutende Handiung ist, so hat dieser 
Inhalt kein lnteresse, was ihn der Mtihe werth machte, dargestellt 
zu werden. Aber er gewinnt ein grosses lnteresse dadurch, dass 
er Gelegenheit giebt, schone und charakteristischeMenschenformen 
und diese in anmuthiger stilmassiger Stellung und Zusammen- 
stellung anzubringen; und selbst, wenn wir liber jenen Inhalt in 
Zweifel blieben, nicht wiissten, dass es sich um Bacchus. Amor, 
um einen erweckenden oder einen Schlaftrunk handelt, wiirden 
die Gestaltungen, Stellungen, die stilmassige Zusammenstellung, 
die gelungene Charakteristik der vollen Bliite der Mannlichkeit ge- 
gentiber der reinsten Bliite jugendlichen Alters, der Darstellung 
noch Eindruck und Werth verleihen. Hiegegen hilft es bei einer 
mangelnden Darstellungsform dem Ktinstler nichts, wenn sich ein 
noch so werthvoller Inhalt des Werkes deutlich genug verrath, 
ja dasselbe wird um so mehr missfallen, je mangelhafter die Dar- 
stellung im Verhiiltniss zum Werthe des Inhalts erscheint, wogegen 
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der unbedeutendste, ja selbst an sich nicht zusagende Stoff durch 
kiinstlerische Darstellung hohen Reiz erlangen kann. Man denke 
z, B. an den Barberinischen Faun. 

Im Allgemeinen ist der Inhalt der Kunstwerke der Kunst nicht 
eigenthtimlich, sondern ihr mit dem Leben, der Geschiehte, der 
Sage, dem Mythus, der Wissenschaft gemein. Es ist keine Kunst, 
ihn daraus zu entnehmen, sondern ihn erstens so zu fassen, dass 
er sich einer schSnen Darstellungsform ftigt, was Sache der kiinst- 
lerischen Conception ist, zweitens ihn in dieser Form darzustellen. 
Den Werth eines Kunstwerkes kann nicht das ausmachen, was 
man ohne die Kunst schon hat, sondern was die Kunst zur Werth- 
vermehrung hinzufiigt, oder als Werth daran erst schafft. 

Viele Darstellungsstoffe von bedeutendem Inhalt, namentlich 
solche von religioser oder mythologischer Natur, sind zugleich 
fruchtbar hinsichtlich der MSglichkeit schoner grossartiger, stil- 
vollerundcharakteristischerDarstellungs-und Zusainmensteliungs- 
formen, und insofern wichtige Gegenstande der Kunst. Doch 
wird ihr Werth fur die Kunst vom Gehaltsasthetiker theils iiber- 
trieben, theils aus einem falschen Gesichtspuncte aufgefasst, in- 
demer nicht im Werth e der Form aufgehend gedacht, sondern 
selbstandig geltend gemacht wird. Urn so leichter vermischt und 
verwechselt das Laienpublicum das un kiinstlerische Interesse am 
Inhalte eines Kunstwerkes mit dem Kunstinteresse. Der rechte 
Kiinstler aber vermag an ganz unbedeutenden Gegenstanden leicht 
die gr<5sste Kunst zu beweisen, indem er ihnen durch charakte- 
ristische und stil voile Behandlung ein Interesse verleiht, was mit 
dem ihres Inhaltes ganz incommensurabel ist. Auch macht sich 
dieser Massstab praktisch bei den Preisen der Kunstwerke geltend. 
Sie werden nicht, und zwar mit Recht nicht, nach dem Werthe 
der darin zur Darstellung kommenden Idee, sondern dem Werthe 
der von der Kunst abhangigen Darstellungsform bezahlt. 

Zwar ist dem religiosen Bilde nicht zu wehren, Andacht zu 
erzeugen; imGegentheil soli es, namentlich als Kirchenbild, ausser 
seinem Kunstzwecke noch einem andern Zwecke entsprechen; nur 
liegen beiderlei Zwecke ganz auseinander und hat die Andacht, 
welche dieBeschaftigung mit dem Inhalte desBildes hervorzurufen 
vermag, mit dem Kunstgenusse daran nichts zu schaffen; ja je 
mehr jemand beim Beschauen eines religidsen Bildes sich der 
Andacht hingiebt, desto mehr tritt das Kunstinteresse am Bilde, 
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hiemit an der Schonheit des Bildes, zuriick und umgekehrt. Man 
kann also nicht die von Beschafligung mit dem Inhalte abhSngende 
Andacht als einen Theii des Kunstgenusses selbst ansehen wolien. 
Entsprechend mit der Wirkung jedes andern Inhaltes. Das wahre 
Interesse an einem Kunstwerke als solchem, d i. das Forminteresse, 
ist tiberhaupt ein ganz eigenthumliches, mit sonst nichts vergleich- 
bares Interesse, und um diess Interesse wirksam zu erzeugen und 
zu befriedigen, muss die Form die eigenthiimliche Wirkung des 
StofFes vielmebr aufheben als beben. Ein Bild, was eine traurige 
Scene darstellt, hat uns nicht traurig zu machen, ein Bild, was 
eine schreckliche Scene darstellt, uns nicht zu erschrecken; ist es 
der Fall, so ist es ein schlechtes Bild. Ein Bild, was eine heitre 
Scene darstellt, soil freilich die allgemeine Heiterkeit erwecken, 
welche jedes Kunstwerk uberhaupt, auch das mit dem ernstesten 
Inhalte, zu erwecken hat, indem es den Spieltrieb unsrer Phantasie 
oder Einbildungskraft beschaftigt und befriedigi, aber eben nur 
diese, nicht die besondere Art der Heiterkeit, die in der Scene 
spielt, in uns erwecken, die vielmehr zuriickzutreten hat, um 
jener Platz zu machen. 

Mit Yorigem rneine ich, wesentlich erschopft zu haben, was 
Seitens der Form-Aesthetiker hier und da zur Sttitzung ihrer An- 
sicht von der Kunst geltend gemacht wird, und habe es mSglichst 
mit den gemeinhin dazu gebrauchten Ausdriicken zu thun gesucht. 
Dabei bieibt noch griindlich unklar, wie eigentlich Form und Inhalt 
gegen einander abzugranzen sind, was doch nicht meine Schuld 
ist, da der Streit zum grSssten Theile eben auf dieser Unkiarheit 
und der Unbestimmtheit, die factisch in dieser Beziehung besteht, 
beruht. Was aber wird der Gehalts-Aesthetiker gegen die vorigen, 
bei aller begrifflichen Unbestimmtheit doch wesentlich sachlich 
durchschlagend scheinenden, Betrachtungen des Form-Aesthetikers 
erwidern konuen? Ich denke, so weit ich ihn im Rechte halte, 
Folgendes: 

Wenn man im Ausgangsbeispiele zum Inhalte des Gemaldes 
gegenaber seiner Form nichts rechnet, als den abstracten Gedan- 
ken, dass Bacchus dem Amor einen Trank reicht, so kann die 
Herabsetzung des Werths des Inhaltes fur die Kunst selbstver- 
standlich erscheinen. Nichts Andres aber macht doch jene For- 
men in hoherem Sinne schon, als dass uns Jugend, Lebensftille, 
hoheres Behagen, Freiheit und Leichtigkeit der Bewegung daraus 
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ansprecben, was Alles keine sichtbare Form, vielmehr ein Inhalt ist, 
den wir durcb unsre Lebenserfabrungen daran baben anknilpfen 
lernen, wie wir einen Inhalt an Worte und Schriftzeichen anknupfen 
lernen, sei es auch dass jener Inhalt in einer wesentlicheren Bezie- 
hung zur Form steht, als dieser. Freilich sind wir iiberall gewohnt, 
das was Sacbe einer unwillktirlichen, durch das Leben ans gelau- 
fig gewordenen, Association an die Form ist, als Sache eines Ein- 
druckes der Form selbst zu rechnen, hiemit einen Theil des geistig 
angekntipften Inhaltes unmittelbar in diese selbst zu verlegen, und 
dadurch den Reiz des Inhaltes auf die Form zu ubertragen (vergL 
Abschn. IX), aber begehen damit in der That einen Raub am Inhalt, 
und kbnnen dann freilich leicht den so verarmten Inhalt als be- 
deutungslos gegen die dadurch bereicherte Form schelten. Im 
Grunde ist es die ganze Durchdringung der sinnlichen Form und 
Formverhaltnisse mit geistigem Gehalte und der ganze Auf bau und 
Ausbau dieses Gehaltes mit einem Abschlusse in der Spitze der 
Totalidee, um was es sich bei der Schatzung eines Kunstwerkes 
handelt; man muss nur denWerth desselben nicht einseitig in der 
hbchsten Spitze einer abstracten Idee suchen. Der in alien Einzeln- 
beitennoch unbestimmte Gedanke, dass Bacchus dem Amor einen 
Trank reicht, will in der That wenig sagen; die ganze Fulle werth- 
voller Associationsvorstellungen aber, welche die anschaulicbe 
Ausfiihrung davon mit einem Schlage erweckt und der Phantasie 
zur Ausbeute und weiteren Yerarbeitung darbietet, will viel sagen. 

Die so oft gehorte und namentlich von Schiler mit so viel 
Nachdruck vertretene Behauptung, dass die Wirkung des Stoffes 
oder Inhaltes eines Kunstwerkes vielmehr durcb die Kunst ver- 
nichtet als gehoben werden solle, ist halb wabr und halb nicht 
wahr. Ein Bild mit traurigem Inhalt soil uns freilich nicht traurig 
machen, ein Bild mit schrecklichem Inhalt nicht erschrecken, weil 
es iiberhaupt wider den Kunstzweck lauft, uns Missstimmung zu 
erwecken. Stelltalso das Bild doch etwas Trauriges, Schreckliches 
dar, so muss es das Bild durch ein versfihnendes Moment gut 
machen, oder durch irgend einegefallendeEigenschaft iiberbieten, 
oder durch einen ausseren Zweck, wie den der historischen Auf- 
bewahrung oder gar Abschreckung, was jedoch nicht ins asthetische 
Gebiet gehort, zu rechtfertigen suchen. Hiegegen ist kein Grund ? 
warum uns ein Bild nicht durch seinen Inhalt andachtig, heiler, 
gemtithlich, scherzhaft stimmen sollte ; vielmehr, je mehr es diess 
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vermag, so mehr beweist und bewahrt es unmittelbar seine Kraft 
und seinen Werth. Und wird wohl jemand eine Landschaft von 
Claude Lorrain dessbalb schlechter finden, dass sie das eigen- 
thiimliche wonnige Gefiihl des Blickes in eine italienische Land- 
schaft kraftvoll in uns hervorzuzaubern vermag, es vielmehr durch 
die Kunst vernichtet haben wollen? 

Nun wird freilich keine heitre oder gemtithliche Scene im 
Bilde uns tiberhaupt gleiche Heiterkeit erwecken, gleich gemtithlich 
stimmen konnen, als wenn wirin Wirklichkeit selbst an der Scene 
Theil hatten, und die schonste gemalte Landschaft nach gewisser 
Beziehung noch viel vom Eindruck der wirklichen Landschaft ver- 
missen lassen, indess sie nach andern denselben uberbieten kann. 
In jedem Falle aber kann durch das Bild ein Abklang desjenigen 
Gefiihls in uns erzeugt werden, was die Scene in der Wirklichkeit 
oder Natur in uns zu erzeugen vermochte; und jedes andre Bild 
wird und soil unshienach anstatt immer dieselbe allgemeine Kunst- 
heiterkeit zu erwecken, durch seinen andern Inhalt anders werth- 
voll stimmen. Will der Kunstkenner diess Andre vom Eindrucke 
abziehen, um die allgemeine Kunstheiterkeit rein zu haben, so 
mag er es fur sich thun; er hat aber damit eben nur ein Abstrac- 
tum statt des vollen leben digen Eindruckes, den das Kunstwerk 
machen kann und machen soil. 

Wer nun freilich bloss bei der allgemeinsten oder Haupt- 
wirkung des Inhaltes stehen bleibt und das Einzelne nur nach der 
Frucht, die es dafiir tragt, beachtet und schatzt, also vom religiosen 
Bilde nichts weiter hat und verlangt als Erweckung von Andacht 
oder religiosej Stimmung, wer sich gar davon liber das Bild hin- 
weg in die Betrachtung himmlischer Dinge heben lasst. statt von 
da mit der Betrachtung in die Ausfiihrung des wie oben gefassten 
Inhaltes des Bildes einzudringen, um sich auch amEinzelnen darin 
zu erfreuen, von dem kann man allerdings nicht sagen, dass er 
einen Kunstgenuss habe, indem er bios den Gipfel der Sache statt 
der Sache, die Frucht des Baumes statt des Baumes mit der Frucht 
hat; aber umgekehrt hat der, der sich bios mit den Mitteln der 
Totalwirkung, ohne diese selbst zu empfinden, beschaftigt, die 
Sache ohne den Gipfel. 

Also statt als allgemeine Regel auszusprechen dass die Kunst 
die eigenthtimliche Wirkung des Gehaltes ihrer Stoffe solle durch 
irgendwelche Formwirkung vernichten, hat sie eben so alles 
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Mogliche zu thun, die traurige Wirkung ihrer Stoffe zu entkraften, 
als die erfreuiiche, erhebende Wirkung derselben zu kraftigen, 
und das nicht nach einem in sich widersprechenden, sondern dem 
in sich einstimmigen Princip, dass sie zur Mehrung der Lust nicht 
der Unlust da ist. 

In solcher Weise etwa moehte ich das Wort fur den Gehalts- 
Aesthetiker, so weit ich ihn im Rechte halte, nehmen, um den 
Worth des Inhalts fur die Kunst gegeniiber der Form in Fallen zu 
vertreten, wo, wie in unserm Ausgangsbeispiel, die Form wirklich 
TrSger eines werthvollenlnhaltes ist; aber es giebt andre Beispiele, 
bei denen man mit vorigen Betrachtungen allein nicht ausreicht, 
und das Princip des einseitigen Gehaltsasthetikers tiberhaupt nicht 
ausreicht. 

Wie ist es mit einer Niederlandischen Schenkenscene? Was 
macht, dass eine solche einem Kenner so grosses Wohlgefallen er- 
wecken, ihn dafiir sogar viel hohere Preise zahlen lassen kann, als 
fiir so viele Biider von werthvollem ideellen Gehalt? ist es ihmzu 
verdenken, ist es sein schlechter Geschmack? Der Inhalt solcher 
Scenen ist doch auch nach der Erweiterung, die wir ihm im 
Obigen gegen eine zu beschrankte Fassung gegeben haben, kein 
erbaulicher. Der Gehaltsasthetiker sagt etwa: es miissen solche 
Scenen doch etwas gemiithlich Ansprechendes oder tiberhaupt aus 
irgend einem Gesichtspuncte Interessirendes haben, so dass man 
auch einmal gern in Wirklichkeit einer solchen Scene durch das 
Schenkenfenster zusahe, moehte man schon selbst nicht in Wirk- 
lichkeit darunter sein. Und ich meine, der Gehaltsasthetiker hat 
in so weit Recht, dass das, was gar kein Interesse in wirklichen 
oder Glaubensgebieten hat, nicht oder nur als Studie gemalt zu 
werden verdiente, aber doch sehr Unrecht, wenn er meinte, dass 
die ganze Darstelung der Schenkenscene dem Kenner Oder auch 
Nichtkenner nichts weiter leistete und zu leisten hStte, als jenes 
Interesse, was man durch den Blick ins wirkliche Schenkenfenster 
befriedigen kann, dauernd oder wiederholt zu befriedigen, und 
die Kunst hiebei nur den Vortheil vor der Natur hatte, dass sie 
die Scene im interessanteston Momente und pragnanter als die 
Natur selbst zu fixiren yermochte. Es ist ein Yortheil, aber nicht 
der ganze, und bei Gemaiden solcher Art kein Gewicht darauf zu 
legen. Im Gegentheil, so viel Interesse man an der wirklichen 
Schenkenscene nehmen moehte, es ware mit einem kurzen Blicke 
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befriedrigt, und sie lange oder oft wiederholt ansehen zu sollen, 
wtirde uns sogar widerstreben. Warum zieren nun doch Bilder 
des Art viele Stuben, ja wohl Stuben von Gehaltsasthetikern selbst 
und gelten fur Zierden von Gallerien. Nothwendig muss ein andres 
Interesse sich hiebei geltend machen, als was der einseitige Ge- 
haltsasthetiker in Anspruch nimmt. Aber was kann es sein? 

Nun wird zuvSrderst dem Formasthetiker zuzugestehen sein. 
dass abgesehen von allem geistig angekniipften Inhalt eine Art der 
sinnlichen Form- und Farbegebung mehr ansprechen kann als die 
andre (vergl. Abschn. XIII und XXVI), und dass ein Genrebild 
hierin ein Verdienst so gut als jedes andre Bild suchen kann, wenn 
nur den Forderungen des angekniipften Inhaltes nicht dadurch 
widersprochen wird. Aber was weit wichtiger ist, es giebt noch ein 
Interesse, was die anschauliche Form und den daran gekniipften 
Inhalt in Einsbetrifft, also sich demEntweder-Oder der Formasthe- 
tiker und Gehaltsasthetiker entzieht, mag auch der erstere geneigter 
sein, es auf seine Seite zu schlagen. Jedenfalls wird man es besser 
ein formales als ein Form-Interes se nennen, urn es nicht mit 
dem Interesse an der anschaulichen Form zu vermengen und zu 
verwechseln. Versuche ich, es mit drei, doch der Ausiegung noch 
bediirftigen, Worten zu bezeichnen, so ist es das, in friiher 
(Absch. VI, VII, VIII) besprochenen Principien begriindete, In- 
teresse an Wahrheit, Einheit und Klarheit, was weit iiber 
das asthetische Gebiet hinaus aber auch tief in dasselbe hinein- 
greift. Geniige es, hier Folgendes in dieser Beziehung zurlick- 
zurufen. 

Jedes Bild hat die Aufgabe, etwas darzustellen, was, sei es in 
der Wirklichkeit sei es in unsrer Vorstellung, erstenfalls bestimmt, 
zweitenfalls mehr oder weniger unbestimmt schon vorgegeben ist. 
Wir freuen uns nach unserem Wahrheitsinteresse, wenn kein 
Widerspruch zwischen dem, was dargestellt werden soil, und der 
Darstellung im Bilde sich geltend macht, so mehr je grosser die 
Gefahr des Widerspruches ist. Die Wirklichkeit und eigene Vor- 
stellung kann uns diese Freude nicht gewahren, weil dieselbe 
eben nur in einem Verhaltnisse der Uebereinstimmung 
des Kunstwerkes damit beruht. 

In der Wirklichkeit liegt fernen viel zusammen, was sich fur 
unsere Auffassung nicht unter einen einheitlichen Gesichtspunct 
ftigt, aber wir haben Freude an der einheitlichenVerkniipfung des 
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Mannichfaltigen, und danken der Kunst auch diese Leistung. Das 
Ioteresse der Wahrheit wtirde die Kunst an sich nicht hindern, 
Alles so wiederzugeben, wie es liegt, aber sie fasst ihre Ideen so 
und fiihrt sie so aus, dass der Bedingung der einheitlichen Ver- 
kniipfung alles Einzelnen moglichst geniigt wird. 

In der Wirklichkeit versteekt sich ferner das Wesentliehe oft 
hinter dem Unwesentlichen, tritt das, an was sich das Interesse 
hauptsachlich kntipft, nicht in das Hauptlicht, bleiben Beziehungen, 
um die es zu thun ist, unklar; wir erfreuen uns aber der klaren 
Darstellung eines Redners, der diesen Mangeln in seiner Darstel- 
tung abhilft, selbst wenn seine Rede einen Gegen stand betrifft, 
der uns an sich nicht interessirt, indess uns die unklare Darstel- 
lung des interessantesten Stoffes abstosst; wie es uns aber mit 
einer Rede geht, geht es uns mit jedem Kunstwerk. 

Noch Eins, was zwar nur nebensachlich ist, doch nicht ver- 
gessen werden darf. Nach allem, was geltend gemacht worden 
ist, bewundert man auch den Ktinstler, der die schwierige und 
so selten ganz gelingende Aufgabe erflillt hat, Alles am Werke zu 
einer vollendeten Leistung zu fiigen, und in dieser Bewunderung 
des Kiinstlers liegt etwas, was sich zugieich als Freude an seinem 
Werke geltend macht. Bewundert man doch sogar Kraftktinstler 
und Seiltanzer wegen der Ueberwindung von Schwierigkeiten, 
die uns als solche erscheinen, und findet Vergniigen in der be- 
wundernden Anschauung solcher Leistungen, ungeachtet diese an 
sich zwecklos sind; um so leichter und lieber wird man den 
Ktinstler bewundern und Genuss in bewundernder Anschauung 
seines Werkes finden, wenn die Ueberwindung der Schwierigkeit 
einen Erfolg hat, der auch abgesehen von der Ueberwindung der 
Schwierigkeit uns gefallt; nur muss man im Auge halten, dass 
diese Ueberwindung selbst mit zu den Momenten, die gefallen, 
zahlt, und sich mit den andern dazu hilft. 

Man sieht jedenfalls, dass mancherlei Momente zum Gefallen 
an einem Kunstwerke beitragen, die sich nicht klar und einfach 
nach den Kategorien von Form und Inhalt scheiden lassen. Es 
sind Momente, die in die ktinstlerische Darstellung jeder Art von 
Formen, der hasslichsten wie schonsten, so wie jeder Art von In- 
halt, des bedeutungslosesten wie erhabensten, eingehen, weder 
den Reiz der anschaulichen Form noch den Reiz des angekntipften 
Inhaltes an sich angehen, wohl aber ihrem Reize, wo ein solcher 
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vorhanden ist, dea eigenen Reiz hinzufiigen, und wo er nicht vor- 
handen ist, dem Kunstwerke einen solchen noch geben konnen. 

Im Grunde nun hat der Kiinstler alle Momente, die zam Ge- 
fallen an einem Kunstwerke beitragen khnnen, so viel wie moglich 
zu vereinigen; insofern solche aber auch in Conflict mit einander 
kommen konnen, nur darauf zu achten, dass unlustgebende Mo- 
mente im Ganzen durch lustgebende iiberwogen und versohnt 
werden. 

Nun freilich mochte der philosophische Aesthetiker ftir die 
aufgezahlten verschiedenartigen Gesichtspuncte, aus denen ein 
Kunstwerk zu schatzen sein soli, — will sagen, nach dem Reize 
der anschaulichen Form, dem Reize des daran angekniipften In- 
halts, formalen Vorziigen angegebener Art, — einen aus dem Be- 
griffe der Schonheit oder Kunst abgeleiteten einheitlichen haben; 
nur dass bisher keiner aufgestellt ist, der eine solche Aufzahlung 
wirklich ersetzte. Noch ist der Stein der Schonheit nicht gefnnden, 
mit dem man, wie mit einem Stein der Weisen, einen Gegenstand 
nur begrifflich zu bestreichen brauchte, um denselben schon zu 
finden. Womit nicht gesagt sein soil, dass die obige Aufzahlung 
und Nebeneinandersteliung die zulanglichstmogliche ist; jeder 
Aesthetiker wird seine Foderungen an das Kunstwerk etwas an- 
ders formuliren, eintheilen und gruppiren; im Wesentlichen wer- 
den sie immer auf obige herauskommen; niemals aber werden die 
Yorziige, aus denen ein Kunstwerk zu schatzen, sich rein und ein- 
seitig auf Yorztige der Form oder solche des Inhaites zuriickfiihren 
lassen, es sei denn durch entsprechend einseitig gewandte Defini- 
tionen von Form und Inhalt. 

Unstreitig zwar giebt es wirklich einen einheitlichen Gesichts- 
punct, aus dem sich alle obigen oder sonst irgend wie an das Kunst- 
werk zu stellenden Foderungen ableiten lassen, es ist der, dass 
es in seiner unmittelbaren Auffassung ein mdglichst reines und ein 
hoheres als bios sinnliches (doch diess nicht ausschliessendes) 
Wohlgefailen zu erwecken habe; aber dazu giebt es verschiedene 
AngrifFspuncte im Menschen, die sich noch unter keine zulangliche 
und klare Formel habe vereinigen lassen, wenn schon sie sich un- 
ter erfahrungsmassige Gesetze bringen lassen. Wie man nun auch 
Form und Inhalt unterscheiden mag, so haben beide ihre Angriffs- 
puncte im Menschen. 
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Es macht aber die Unsicherheit ihrer Unterscheidang uber- 
haupt die Kategorien von Form und Inhalt nicht sehr brauehbar, 
an die Spitze asthetischer Betrachtungen, wozu sie doch im Streite 
der Formasthetiker und Gehaltsasthetiker erhoben werden, zu 
treten. 

Im Allgemeinen ist es mit Beurtheilung eines Kunstwerkes 
wie mit Beurtheilung eines Menschen, an dem man Mancherlei 
loben und Mancherlei vermissen kann, ohne eine Formel zu haben, 
nach der man ihn in Bausch und Bogen zulSnglich beurtheilen 
konnte. Sollte man sich etwa auch bei einem Menschen streiten, 
ob er mehr nach seiner Form oder seinem Gehalt zu beurtheilen 
sei? Aber niemand wird hier diese Kategorien recht brauchbar 
linden. Man wiirde gleich fragen: ware nicht vor allem erst die 
auschauliche Form und die Form des daran angekniipften geistigen 
Inhalts zu unterscheiden ? ist nicht aber die Beschaffenheit des In- 
haltes selbst durch seine innere Form bestimmt und kann man 
also vom Inhalt sprechen ohne seine Form mit inzubegreifen ? Ich 
wtisste aber nicht, wiefern sich nicht ganz dasselbe betreffs Beur- 
theilung und Schatzung eines Kunstwerkes sagen liesse. Auch 
hatte sich aus diesem allgemeinen Gesichtspunct der ganze Streit 
zwischen Form-Aesthetik und Gehalts-Aesthetik von vorn herein 
als unfruchtbar abweissen lassen; da er aber doch einmal gefuhrt 
wird, so suchte ich ihm im Vorigen noch so weit als moglich sach- 
lich beizukommen ; wozu noch folgende Bemerkungen etwas bei- 
tragen mogen. 

Wenn Formasthetiker das Interesse an Kunstwerken als ein 
eigenthiimliches Interesse in Anspruch nehmen, was sich ausser- 
halb der Kunst weder in der naturlichen Wirklichkeit, noch Wis- 
senschaft, Geschichte, My thus u. s. w. trotz Gemeinsamkeit des 
Inhalts mit der Kunst.sondern eben nur durch die Formgebung der 
Kunst hefriedigen iasse, so haben sie freilich insofern Recht, als 
die Kunst uberhaupt Bedingungen unmittelbaren Gefallens zuzu- 
ziehen, zu combiniren und in der Wirkung zu steigern vermag, 
wie es die kunstlose Natur, Wissenschaft u. s. w. nicht versucht 
und nicht vermag, wozu auch sonst eine Kunst. Die Kunst hat ja 
eben, wie wir sagten, den Zweck, unmittelbar ein moglichst 
reines und ein hoheres als bios sinnliches Wohlgefailen zu er- 
wecken, nimmt also auch in ihren Werken Mitt el dazu mdglichst 
zusammen und erreicht damit Erfolge, wie sie sonst nirgends 
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erreichbar sind. Aber der einseitige Formasthetiker fehlt dabei 
leicht in dreifacher Hinsicht. 

Er fehlt erstens, wenn er die Eigenthiimlichkeit derKunst- 
wirkung in etwas Andrem sucht, als eben in der Unmittelbarkeit, 
Reinheit und Hohe der Lustwirkung, welche sich durch einheit- 
liches Ineinanderarbeiten aller zu Gebote stehenden Mittel des Ge- 
fallens erzeugen lasst. In den einzelnen Mitteln hat die Kunsfc gar 
nichts vor anderen Gebieten voraus noch Eigenthiimliches fur sich. 
In den formalen Bedingungen des Gefallens thut es die Wissen- 
schaffc der Kunst nicht nur gleich, sondern in Wahrung der Wahr- 
heitsfoderung sogar noch zuvor, weil diese in ihr eine alien andern 
Foderungen iibergeordnete Stellung hat, indess sie in der Kunst 
bei Conflicten mit andern Foderungen so viel nachgeben muss, 
dass doch im Ganzen mehr an Lust gewonnen als verloren wird, 
weil eben nicht die Foderung der Wahrheit sondern der Lust hier 
die hochstc Stelle einnimmt. Indess aber die Wissenschaft in die- 
ser Beziehung der Kunst vielmehr voransteht als nachsteht, ktim- 
mert sie sich bei den Gegenstanden, die sie behandelt, nicht um 
einen Reiz, sei es der anschaulichen Form oder des angeknupften 
Inhaltes. Die Kunst hingegen thut es. Aber sie wird oft von der 
natiirlichen Wirklichkeit darin nicht nur erreicht, sondern tiber- 
troffen. So schon der Maler ein Gesicht malen mag, den lebendig 
wechselnden Ausdruck kann er nicht malen ; und wie sieht ein 
gemalter Sonnenaufgang aus? Aber die nattlrlichc Wirklichkeit 
erftillt die Foderungen in dieser Hinsicht selten rein, und bleibt 
immer hinterden formalen Foderungen zuriick, ja die Foderung der 
Wahrheit kommt besprochnermassen bei ihr gar nicht zurGeltung, 
und wie viel kann doch zura Gefallen an einem Kunstwerk bei- 
tragen, dass es mit seiner Charakteristik ganz aus dem Leben ge- 
griffen scheint. In diesen Beziehungen wird die Wirklichkeit von 
der Kunst unsaglich iiberboten. Diese arbeitet nun die formalen 
Yorzuge in die sachlichen der anschaulichen Form und des ange- 
kntipften Inhaltes hinein oder diese im Sinne von jenen aus, und 
steigert beide dadurch wechselseitig in ihrer Wirkung, wie es 
weder Sache der Wissenschaft noch der natiirlichen Wirklich- 
keit ist. 

Indem solchergestalt die Kunst alle Mittel des unmittelbaren 
Gefallens, liber die sie zu verfugen hat, und liber welche die an- 
dern Gebiete theils nicht vollstandig, theils nicht rein verfugen, 
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nicht nur ausserlich neben einander, sondern in einheitlicher Yer- 
kniipfung, nur begrifflich nicbt sachlich scheidbar, in Wirkung 
setzt, enisteht eine Lustresultante, die auch nichts als ein Neben- 
einander der einzelnenWirkungen zu betrachten ist, sondern sich 
in Qualitat von jeder insbesondre unierscheidet und nach dem 
Princip der asthetischen Hiiife auch die Surame der einzelnen an 
GrSsse ubersteigt, dabei aber, statt tiberall dieselbe monotone Qua- 
litat zuhaben, die man als specifischeKunstwirkung fassenmochte, 
vielmehr bei jedem Kunstwerke nach Massgabe des Yorwiegens 
andrer Bedingungen des Gefallens eine andere ist. 

Der Formasthetiker feblt zweitens, wenn er die Umwand- 
lung, die der Kiinstler an den von der Natur, Geschichte u. s. w. 
dargebotenen Stoffen vorniramt, urn sie seinem Zwecke dienstbar 
zu machen, bios auf die Form bezieht, da der Inhalt nicht minder 
dadurch abgeandert wird, wie man auch Form und Inhalt von 
einander unterscheiden mag. 

Er fehlt drittens, wenn er das Interesse und den Werth 
von Kunstwerken bios an das knupft, was die Kunst liber Natur, 
Geschichte u. s. w. hinaus hat oder durch deren Umformung 
anders macht; r da vielmehr alle Bedingungen unmittelbaren Ge- 
fallens, welche die Kunst aus andern Gebieten zur Erfiillung ihres 
Zwecks in ihre Werke hiniiberzunehmen verraag, dazu beitragen, 
indem sie zu eignen Bedingungen des Gefallens fiir sie werden. 

GLaubt man zwar, durch solche Unterscheidung etwas gewin- 
nen zu konnen, so mag man immerhin den Kunstwerth eines 
Kunstwerkes vom ganzen Werthe desselben unterscheiden, er- 
stern als nur auf Momente gehend, welche die Kunst hinzubringt, 
oder auf das Andre , was die Kunst aus den dargebotenen Stoffen 
macht, letztere als auf alle Momente gehend, wegen deren ein 
Kunstwerk zu schatzen und zu suchen ist, nur dass man nicht 
letztern Werth durch erstern erschdpft halte; wie der Werth eines 
Sehuhes nicht durch die Arbeit des Schuhmachers daran er- 
schopft ist; es kommt auch auf die Gute des Stoffes an, den er 
dazu nimmt. 

In der That sieht man nicht ein, warum nicht Alles, was an 
einem Bilde zum Gefallen beitragen kann, sofern es nur nicht 
anderem und grosserem Gefallen im Wege steht, auch dazu bei- 
tragen soil, und wie von dem, was sich wechselseitig zum Ge- 
fallen hilftund steigert, diess oder das bei derFrage ausgeschieden 
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werden kann, was das Kunstwerk im Ganzen werth ist. Warum 
soil man eine sinnliche Formwohlgefalligkeit verachten, wenn sie 
nur die Charakteristik und die Befriedigung hoherer Foderungen 
nicht beeintrachtigt; warum die sixtinische Madonna nicht fur ein 
schoneres und werth volleres Kunstwerk halten als eine gleich gut 
gemalte Marterscene, ungeachtet der Yorzug bios im grosseren 
Werthe des gleich gut herausgestellten Inhaltes liegt; warum nicht 
Darstellungsstoffen von an sich geringem Form- und Inhaltsinteresse 
doch gestatlen, zur Befriedigung des formal en Interesses und des 
Interesses an der Leistungsgrosse des Kiinstlers, doch ausgefuhrt 
zu werden; warum endlich soli die Freude an dieser Leistungs- 
grosse ftir nichts zahlen. Factisch und praktisch zahlt das Alles; 
die Theorie ist eine schlechte, die es nicht mit zahlt. 

Von andrer Seite fehlt der einseitige Gehaltsasthetiker, 
erstens, wenn er meint, dass die Kunst weiter nichts leiste, als 
Gefuhie und Empfindungen, die wir ausser der Kunst schon haben 
konnen, in besonders vortheilhafter Weise zu erzeugen, ohne das 
hdhere einheitliche Gefiihl in Rechnung zu bringen, was durch 
das, nur in der Kunst geschehende, Ineinanderarbeiten der ver- 
schiedenen Mittel, wodurch der Mensch iustvoll angesprochen 
werden kann, zu erzeugen ist; und fehlt zweitens, wenn er die 
forraalen Bedingungen des Gefallens bios in sofern werth halt, als 
sie beitragen, einen werthvollen Inhalt ins Licht zu stellen, ohne 
ihren eigenen Lustwerth in Rechnung zu ziehen. 

Beide aber scheinen mir zu fehlen, insofern sie tiberhaup 
eine Frage stellen, zu beantworten suchen und Betrachtungen 
iiber Kunst von hochster Hohe an eine Frage kniipfen, die sich bei 
der Unbestimmtheit, wie Form und Inhalt auseinander zu halten 
sind, von vorn herein weder klar stellen noch nach alien Erorte- 
r ungen dariiber einfach beantworten, oder im Sinne der Frage- 
stellung nach einer oder der andern Seite bestimmt entscheiden 
lasst. 

Um dieseUnbestimmtheit nicht sowohl zu heben, als auf einige 
allgemeine Gesichtspunkte zuriickzufuhren, schliesse ich endlich 
mit folgenden Bemerkungen. 

Unstreitig wird eine, auf den Grund gehende, Betrachtung 
immer zu einer solchen Auffassung des Inhaltes der Form gegen- 
iiber im Kunstgebiete fiihren, w T onach alles an den directen Ein- 
druck einer sinnlichen Form geistig Angekniipfte zum Inhalte 
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geschlagen wird, well kein festes und klares Priacip einer anderen 
Abgranzung des Inhalts, wenn einmal abgegranzt werden soil, vor- 
liegt. Doch kann man auch, um sich mil gelaufigen Betrachungs- 
weisen zu begegnen, darauf eingehen, den Inhalt so zu sagen in 
beliebiger Hoke oder Allgemeinheit abzugranzen und die ganze 
Weise, wie sich derselbe ausfiihrt, zur Darstellungsform rechnen, 
ohne dabei vergessen zu diirfen, dass die Form dann doch viel 
von associirtem Gehalt einschiiesst, und dass die Abgranzung eine 
willktirliche ist. Erlautern wir es am Eingangsbeispiel. 

Um den Inhait der Darstellung, dass Bacchus dem Amor einen 
Trank reicht, sehr allgemein zu fassen, konnte man ihn in die Idee 
zusammenfassen, — Idee aberist ein auf einem mehr oder weniger 
allgemeinen Gesichtspunct reducirter Inhalt — dass eine altere 
und eine jiingere Person sich in einem anmuthigen Yerhaltnisse 
begegnen. Dann ist es schon eine besondere Form, in der sich 
diese Idee, dieser Inhalt ausspricht, dass es eben Bacchus und 
Amor sind, die sich so begegnen. Aber man konnte das auch 
gleich in die Idee aufnehmen. Dann ist Sache der Darstellungs- 
form, dass sie sich in Darreichung eines Tranks begegnen. Auch 
diess lasst sich in die Idee aufnehmen; dann bleibt fur die Dar- 
stellungsform iibrig, wie sich die Gestalten, die Gesichtsztige, die 
Steilungen, die GewSnder prasentiren. Und will man endlich 
auch das in die Idee aufnehmen, denn es besteht keine Granze 
darin, so bleibt endlich noch die Weise, wie die Formen sich ins 
Einzelnste ausfiihren, die Art der Pinselfilhrung, die ganze Technik 
der Malerei als Letztes der Darstellungsform. 

Je weniger man nun in den Begriff des Inhaltes, die Idee des- 
selben aufnimmt, d. h. je abstracter man ihn fasst, desto mehr 
Gewicht fallt von selbst der Form zu; je ersch5pfender man ihn 
fasst, desto mehr gewinnt der Inhalt an Bedeutung. Nun giebt es 
extreme Formasthetiker unter den Beurtheilern, Beschauern und 
Kiinstlern, die den Werth eines Kunstwerkes fast bios nach den 
untersten artistischen Formbedingungen beurtheilen, ohne freilich 
im Stande zu sein, sie von den oberen recht abzugranzen; ein Bild 
soil vor Allem gut gem alt sein, nach etwas Anderem fragen sie 
nicht oder halten das Andre nur fur ein Mittel, eine gute Malerei 
an den Mann zu bringen. Yon andrer Seite giebt es extreme 
Gehaltsasthetiker, wohin hauptsachlieh die in Kunstbetrachtung 
ungeubten Laien gehoren, die sich gar nicht um diese letzte Form- 
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stufe kiimmern. Der voile Kenner, der nur aus grosser Uebung mit 
offenem Blicke erwSchst, weiss Alles am Kunstwerke za wiirdigen 
und zu schatzen, was wirklich zum Gefallen daran nicht nur bei- 
tragt, sondern auch beizutragen berechtigt ist. 

In letzter logisch-metaphysiscber Instanz versteht man unter 
Form liberhaupt die Yerbindungsweise des Einzelnen, unter Inhalt, 
Stoff das Einzelne, was verbunden ist. Insofern aber das Einzelne 
nicht ein Einfaches ist, sondern selbst eine Mehrheit noch in sich 
verbunden enthalt, lasst sich Form und Stoff nicht sachlich schei- 
den, und hangt die Beschaffenheit jedes gegebenen Stoffes, In- 
haltes selbst wesentlich von der Verbindungsweise des ihm 
un tergeordneten Stoffes ab. Nun wird Niemand dem Einfachen 
eine asthetische Bedeutung beilegen, und wollte man einen Gegen- 
stand bis ins Letzte zerlegt denken, so wtirde bei asthetischer Be- 
trachtung desselben der Formasthetiker unbedingt Recht behalten ; 
Alles kommt da auf die Yerbindungsweise an, und so verstanden, 
ware ein Streit zwischen Form-Aesthetik und Gehalts-Aesthetik 
tiberhaupt nicht moglich. In der That aber wird Form und Stoff 
bei diesem Streite in ziemlich unbestimmter Weise anders unter- 
schieden, wonach man sich dann allerdings eben so iiber die zu 
machende Unterscheidung, als das danach zu fallende Urtheil 
streiten kann, ohne die sachlich belangreichen Gesichtspuncte 
tiberhaupt damit scharf fassen zu konnen. 

Ich gestehe nun freilich, dass ich auch die allgemeine Frage 
iiber die Aufgabe der Kunst lieber durch Bezugnahme auf andre 
Hauptkategorien als Form und Inhalt behandelt sehen mochte; 
doch ist stets meine Absicht, mich mit dem philosophischerseits 
daruber gefiihrten Streit sei es auseinanderzusetzen, sei es in den- 
selben zu mischen, wenn schon es ohne Begegnung damit nicht 
abgehen konnte. 
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XXII. Ueber die Erage, wiefern die Kunst you der 
Natur abzuweichen habe. Idealistische und realistische 

Richtung. 

Nach der, im vorigen Abschnitte bebandelten Streitfrage, fas- 
sen wir eine andre, zwischen Aesthetikern so w ie Kunstkennern 
und Ktinstlern viel verhandelte, an praktiscker Wichtigkeit die 
vorige weit fibertreffende, Frage ins Auge, welehe wie die vorige 
von philosophischen Aesthetikern auf die gesammten Ktinste aus- 
gedehnt wird, doch gleich der vorigen ihr Hauptinteresse in Bezug 
auf die bildende Kunst hat. Also soil auch folgends unter Kunst 
schlechthin nur die bildende Kunst, Malerei und Plastik, im Auge 
gehalten werden, indess wir unter Natur die Wirklichkeit gegen- 
tiber oder abgesehen von Kunst verstehen, woraus die Kunst ihre 
Fortnen entlehnt ohne sieh streng daran zu halten. Die Frage nun 
ist: worin liegt der Gesichtspunct ihrer Abweichungen davon und 
wie weit diirfen sie gehen ? Yon vorn herein stellen sich doch die 
bildenden Kiinste die Aufgabe, etwas von dem, was nicht Kunst 
ist, abzubilden, warum bilden sie es nicht getreu ab? 

Bei der Musik und Architektur kann Niemandem so leicht eine ent- 
sprechende Frage einfalien, well es in diesen Kunsten von vorn herein nicht 
eben so darauf abgesehen ist 5 etwas ausserhalb der Musik und Architektur 
schon Yorgegebenes abzubilden; wenn schon es Aesthetiker giebt, welehe zu 
Gunsten ihres allgemeinen Begrdfes von Kunst diesen Kunsten dieselbe Auf- 
gabe als eine gleich fundamentale wie den bildenden Kunsten zuerkennen 
mochten. Nun begegnen sich freilich Musik und Architektur mit der Natur in 
gewissen Beziehungen; eine luslige und traurige Musik hat etwas gemein mit 
dem naturlichen Ausdrucke der Lustigkeit und Traurigkeit durch die Stimme, 
und ein Haus muss so gut hohl sein wie erne Hohle Aber nicht nur bilden 
beide Kunste die rohen Elemente, die sich von der Natur empfangen, sofort 
ohne Anschluss an ein naturliches Vorbild um, den thierischen Laut der Em- 
pfindung endlich bis zur Symphonie, die Hohle zum Palaste, sondern die 
Musik tritt auch mit Melodie und Harmonie, die Architektur mit Gliederung 
und Yerzierung so ganz und so principell aus dem Bereiche der naturlichen 
Vorbilder heraus, dass es in der That den Eindruck der Geschraubtheit 
macht, fur diese Kunste den Gesichtspunct der Abbildhcbkeit noch eben so 
wie fur die bildenden Kunste fundamental festgehalten zu linden. Hiegegen 
beschrankt sich die bildende Kunst von vorn herein und durch ihre ganze 
Entwicklung der Hauptsache nach aufWiedergabe von gegebenen Formen; in 
ihren hochsten Werken sieht man noch Menschen und Scenen zwischen 
solchen abgebildet, nur nicht ganz so wie sie in Wirklichkeit vorkommen, 
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sie will von vorn herein und heute noch nachahmen, und hier fragt es sich 
allerdmgs, warum will sie es nur bis zu gewissen Granzen aber nicht uber 
gewisse Granzen hinaus, und wie bestimmen sich diese Granzen. 

Bei der Schwierigkeit, ja Unmoglichkeit, feste Granzen in Be- 
antwortnng unsrer Frage zu ziehen, kann es nicht befremden, 
wenn sie hin- und hergeschoben werden, bald so, dass das Haupt- 
gewicht noch auf den Anschluss an die Natur, bald so, dass es auf 
die Abweichungen von der Natur fallt, wodurch man zu den man- 
cherlei Einseitigkeiten, die aus andern Gesichtspuncten in der Auf- 
fassung der Kunst herrschen, zwei mehr erhalt. In der That kann 
man, jenachdem das Hauptgewicht auf letztre oder erstre Seite 
gelegt wird, zwei verschiedene Richtungen in Auffassung und folg- 
weis Ausftihrung der Kunst unterscheiden, die wir kurz als idea- 
listische und naturalistische oder realistische*) einander gegen- 
xiberstellen , und in der freilich grossen Unbestimmtheit, die ihr 
allgemeinerGegensatz noch tibrig lasst, zuvbrderst durch die gelau- 
figsten Ausdriicke sich aussprechen lassen wollen, ehe wir be- 
stimmtere Anhaltspuncte der Betrachtung suchen. 

Selbstverstandlich, und ohne dass hieruber schon ein Streit 
bestande, wird man der Kunst Abweichungen von der Natur nach 
alien Beziehungen gestatten mussen, nach welchen sie dieselbe 
nicht erreichen kann. Weder der Bildhauer noch Maler vermag 
seinen Geslalten Fleisch und Blut zu verleihen, der Maler eine 
Landschaft nicht so herzustellen, dass man in dieselbe wirklich 
hineintreten kann, und selbsfc den Schein der Tiefe nur unvoll- 
standig zu erzeugen; der Bildhauer nicht alien Feinheiten der Haut 
und des Haares nachzukommen, und beide den Moment nicht an- 
ders als dauernd vorzustellen, u. s. w. Auch werden unerfullbare 
Foderungen in dieser Hinsicht weder von Idealisten nochRealisten 
gestellt. 

Wenn nun die Kunst nach so vielen und wichtigen Beziehun- 
gen nothwendig hinter der Natur zuriickbleibt, so lasst sich 
von vorn herein fragen: wozu iiberhaupt noch Kunst der Natur 
gegentiber? Wirklich hat Plato aus diesem Gesichtspuncte die 


*} Aus diesem oder jenera Gesichtspuncte lasst sich auch wohl ein Un- 
terschied zwischen Naturalismus und Realismus in der Kunst machen, ohne 
dass die folgenden ailgemeinen Erorterungen emen Anlass enthalten, darauf 
einzugehen. 
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Kunst weit hinter die Natur zurlickgestelit. So viel die Natur hin- 
ter der Idee, bleibe die Kunst hinter der Natur zuruck; denn so 
wenig ein Naturgegenstand seine Idee, sein Musterbild, vollstSn- 
dig erreiche, so wenig der Ktinstier die Natur. Auch weist er 
desshalb (im Phadros) dem Dichter und dem nachbildenden Ktinst- 
ier eine sehr niedre, erst die sechste, Rangstufe unter den him- 
melentstammten Seelen an, welche Stufen nach Massgabe der Er- 
kenntniss des wahrhaft Seienden geordnet sind. 

Inzwischen, so sehr die beutigen Idealisten im Uebrigen noch 
von Plato’s Ideenlehre beeinflusst werden, lassen sie doch diese 
Erniedrigung der Kunst gegen die Natur auf Grund ihrer Abwei- 
chungen davon nicht gelten ; vielmehr, anstatt der Kunst solche zum 
Nachtheil zu rechnen, suchen sie einen Hauptvorzug der Kunst 
vor der Natur darin; gebieten dem Ktinstier, er solle die Natur gar 
nicht so treu als mijglich wiedergeben, sich vielmehr mit einer, 
nur durch hohere Rticksichten gebundenen, Freiheit tiber sie erhe- 
ben, wahrnehmen lassen, class es ein Kunstwerk, ein Geisteswerk, 
kein Naturwerk sei, was man vor sich hat. Die Durchdringung 
der idealen schdpferischen Thatigkeit cles Ktinstlers mit dem von 
der Natur gebotenen realen StofFe, die Beherrschung, Ueberwal- 
tigung desselben durch den Geist, bedinge erst den Adel, den 
Werth, ja den Begriff des wahren Kunstwerkes, und selbst noth- 
wendige Abweichungen der Kunst von der Natur solien hienach 
weiter getrieben werden, als sie nothwendig sind, z. B. Statuen 
solien nicht gemalt werden, obwohl sie gemalt werden konnten, 
der Schein eines tauschenden Relief in der Malerei absichtlich ver- 
mieden werden, die naturwahre Detailausftihrung beschrankt wer- 
den, bedeutungslose Nebentheile weggelassen werden, dieGegen- 
stSnde theils enger zusammengeriickt theils weiter auseinander 
gehalten werden, als in der Natur oder aussern Wirklichkeit. Was 
habe der Mensch davon, die gemeine Wirklichkeit durch die Kunst 
noch einmal wiedergegeben zu sehen; vielmehr gelle es, von den 
Dingen der Wirklichkeit zum Ideal derselben aufzusteigen und 
damit das reine Wesen derselben auszupragen, was die Natur 
ausser der Kunst darzustellen immerverweigere. In diesemUeber- 
steigen der Natur durch die geistige Thatigkeit des Ktinstlers im 
Sinne vom hQheren, allgemeineren, werthvolleren Ideen, nicht in 
der Wiedergabe der Naturdinge, wie sie die Welt der Zufalligkeiten 
uns vor Augen stellt, hiemit vielmehr in dein, was der Geist des 
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Kunstlers dem Kunstwerke giebt, als was er dazu von der Natur 
empfangt, liege die Aufgabe der Kunst, der Werth and die Bedeu- 
tung des Kunstwerkes. Holier sich versteigend fasst der Idealist 
wohl die Aufgabe des wahren Kunstlers dahin, er solle als Organ 
der gottlichen Schopferthatigkeit oder inspirirt durch sie, das gott- 
liche Schopferwerk der Natur in freieren hoheren Schopfungen 
fortsetzen, und damit gleichsam eine hohere Natur iiber die Natur 
bauen. 

Im Ganzen darf man wohl sagen, dass die Auffassung der 
Kunst, deren hauptsSchlichste Stick worter im Vorigen wiederge- 
geben sein dtlrften, unter den philosophischen Aesthetikern, den 
durch sie geschulten Kunstkennern und dem von diesen beein- 
flussten Laienpublicum bei Weitem vorherrscht Dagegen fallt 
nun freilich sehr ab , wie sich manche alte Kunstler die Aufgabe 
der Kunst dachten und dazu stellten. Riihrend war mir in dieser 
Beziehung, folgendes, fur die realistische Auffassung charakteristi- 
sche, Geschichtchen*) zu lesen, was ichhier wortlich wiedergebe: 

»Ein kunstfertiger Steinmetz in Speyer hatte ein schemes Bild 
aus Marmor sauber und rein nach Kaiser Rudolph gehauen, dessen 
tiberraschende Aehnlichkeit jeder, der es sahe, eingestand. Der 
Kunstler oder Meister war aber auch dem Konige lange nachge- 
gangen und hatte so die Gestalt sich eingepragt und abgenommen, 
dass er selbst die Runzeln des kaiserlichen Antlitzes geztihlt hatte. 
So stand das Bild manche Jahre; als der Kunstler aber vernahm, 
dass das Alter dem Herrn eine Runzel mehr gefurcht hatte, machte 
er sich auf bis ins Elsass, um den Kaiser selber wiederzusehen, 
und als er die Sache richtig erfand, ging er heim wieder gen 
Speyer und tiherarbeitete sein Standbild von Neuem, dem Kaiser 
getreulich und ahnlich. Spater setzte man dieses Bild auf des 
Kaisers Grab.« (1st in der Reimchronik von Ottokar besungen.) 

Unstreitig nun kann man sagen : das war ein Steinmetz und 
kein Kunstler, und sein Werk kein wahres Kunstwerk, sondern 
nichts mehr und besseres als eine steinerne Phothographie. Aber 
auch Albrecht Diirer geht ganz in den Sinn dieses Steinmetzen 
ein, indem er erklart: »Du sollt wissen, je genawer man dem Le- 
ben und der Natur mit Abnehmen nachkummt, je pesser und 
ktinstlicher dein Werk wird«, und Leonardo daYinci giebt in 


*) Kunstbl. 4 834. No. 4 2. 
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seinem Tractat von der Malerei*) Regeln wie folgt: »Ein Maler 
muss von der Art einer jeden Sache, die ihm in das Gesicht fallt, 
die allerbesste erwahlen und es wie ein Spiegel machen, der so 
viele Farben annimmt, als die Sachen besitzen, die man ihm vor- 
hSit. Wenn er nun also mit sich umgeht, wird er gleichsam die 
andere Natur zu sein scheinen«; — und weiter: »die vornehmste 
Intention eines Malers soli darin bestehen, wie er es angreifen 
moge, dass die Korper auf der ebenen Oberflache seiner Tafel er- 
hoben und abgesondert erscheinen: und derjenige, welcher andre 
hierinnen iibertrifft, verdient grosses Lob.« Nach Leonardo sollen 
also die Werke des bessten Kunstlers nichts mehr als Spiegelbilder 
der schonsten wirklichen Formen sein und scheint er noch 
nichts von der Regel, dass man das Relief in der Malerei nieht zu 
weit treiben diirfe, gewusst zu haben. 

Wie dem auch sei, so sehen wir in vorigen Beispielen die 
realistische Auffassung und Richtung der Kunst schlicht und naiv 
genug der idealistischen gegeniiber vertreten. Hienach wird iiber- 
haupt die Nachahmung der Natur durch die Kunst als Haupt- 
gesichtspunct derselben festgehalten. Anstatt den Gegenstanden 
imKunstwerke denStempel des eigenenGeistes aufzudriicken oder 
einen Ausdruck gottlicher Ideen damit zu pratendiren, soli der 
Kiinstler nur darauf ausgehen, die Natur, insoweit es uberhaupt 
ein Interesse hat sie wiederzugeben, durch moglichst objective 
Darstellung so wahr, klar und eindringlich als moglich fur den 
Beschauer herauszustellen. Insofern es aber auch einen Reiz oder 
Zweck haben kdnne, mythologische oder Glaubensgegenstande dar- 
zustellen, seien sie doch immer moglichst in den Formen und nach 
den Bedingungen der Wirklichkeit darzustellen. 

Es ist. nicht ohne Interesse, dass wir Ausspriiche von unsern 
zwei grossten Dichtern haben, welche sich zwischen der idealisti- 
schen und realistischen Richtung theilen. Schiller sagt in seiner 
Abh. iiber das Pathetische**): »Der letzte Zweck der Kunst ist die 
Darstellung des Uebersinnlichen«; Gdthe hingegen in den Pro- 
pylaen:***) »Die vornehmste Foderung, die an den Kiinstler ge- 
macht wird, bleibt immer die, dass er sich an die Natur halten, sie 


*) 4 4. Obs. 10. Thl. p. 186 

**) Taschenausg. XVII. S. 242. 

***) Taschenausg. XXXVIII. S. 9. 
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studiren, sie nachbilden, etwas, das ihren Erscheinungen ahnlich 
ist, hervorbringen soll.« 

Nun lSsst sich zwar auch das Uebersinnliche, auf das Schiller 
die Kunst anweist, realistisch in Formen gemeiner Wirklichkeit 
darstellen, doch besteht nicht nur die natlirliche Neigung, sondern 
kann man auch Recht und Pflicht entsprechend finden, mitUeber- 
steigen der gemeinen Wirklichkeit in der Idee sie auch in den 
Formen zu tibersteigen. 

Fragen wir nun nach der Entscheidung zwischen beiden 
gegensatzlichen Auffassungen der Kunst, so wird sich eine solche 
tiberhaupt nicht geben, sondern nur eine Verstandigung da- 
zwischen suchen und ein Compromiss dazwischen finden iassen. 
Handelt es sich doch dabei tiberall nur um ein Mehr oder Weniger, 
wozwischen zugestandenermassen die Granze nicht scharf be- 
stimmbar oder wozwischen sie nach Umstanden verschiebbar 
ist. Auch kommen sich von vorn herein beide Ansichten bis zu 
gewissen, nur nicht bestimmt formuiirbaren und fixirbaren, 
Granzen entgegen. 

In der That, der besonnene Idealist verlangt ja nicht, dass 
der Ktinstler A lies aus seinem Geiste producire, vielmehr dass er 
die Natur als Unterlage und Ausgangspunct zu seinen Schopfungen 
benutze. Bekannt ist, was Raphael in diesem Sinne an den 
Grafen Gastiglione schrieb: »Ich muss viele Frauen gesehen haben, 
die schon sind; daraus bildet sich dann in mir das Bild einer ein- 
zigen.« Also vermochte Raphael die ideale Schonheit seiner Ma- 
donnen nur auf Grund der vorgegebenen realen Schonheiten zu 
schafien; und unstreitig je mehr schone Frauen und je schdnere 
Frauen er in der Wirklichkeit sahe, desto schonere Ideale ver- 
mochte er zu schaffen; aber das Schaffen dieser Einen, mit der 
keine der einzelnen ubereinkam, die Vollendung dessen, was in 
der Natur nur angestrebt schien, blieb doch eine That seines eige- 
nen Geistes. 

Yon andrer Seite verlangt der besonnene Realist nicht, dass 
man die Natur ganz treu copire, und wurde man das auch weder 
bei Albrecht Dtirer noch Leonardo finden; er verlangt vielmehr, 
dass der Ktinstler doch irgendwie reinigend, zurechtlegend, aus- 
wahlend sich zur Wirklichkeit verhalte; und schon der Realist 
Aristoteles verlangte in diesem Sinne nicht eine reine, sondern 
eine reinigende Nachahmung der Natur durch die Kunst. Auch 
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erhebt sich Gothe in mehr als einem Ausspruche (z. B. Propyl. S. 21 , 
Wahrh. und Dicbt. III. 49) liber die Vertretung eines rohen Rea- 
lismus. 

Nun suchen Manche den Rest des Zwiespaltes und Streites 
zwischen beiden Ansichten durch Ausspruche wie folgt zu tilgen: 
das ideale und reale Element sollen sich im Gleichgewicht durch- 
dringen, zu einer unterschiedslosen Einheit aufheben, eines ganz 
im andern aufgehen, und was dergleichen Redeweisen mehr sind. 
Nur dass damit nicht viel geholfen 1st, indem der rechte Punct und 
Gesichtspunct des Gleichgewichts danach eben so unbestimmt 
bleibt, als der des Uebergewichts nach den Redeweisen, deren 
sich Idealisten und Realisten zu bedienen pflegen. Wenn aber 
doch Kenner und Kiinstler sich der einen oder andern gern be- 
dienen, je nachdem sie mehr da- oder dorthin neigen, so wird ihr 
Urtheil in der Hauptsache und in jedem besondern Falle in der 
That vielmehr anderswie bestimmt. 

Hiertiber unterhielt ich mich einmal mit einem allgemein ge- 
schatzten Kunstfreunde und Kenner, und will zunachst wieder- 
geben, was ich als seine Ansicht aus dem Gesprache mit ihm 
geschdpft habe, indem man darin die factische und praktische 
Ansicht der meisten Kunstfreunde und Kenner, wenn auch nicilt 
zu gleicher Klarheit als hier erhoben, wiederfinden dtirfte. 

Die Natur und Kunst sind jedes ein Reich fur sich, das man 
aus sich selbst kennen lernen und nach seinen eigenen Regeln be- 
urtheilen muss, da die Kunst doch eben nur durch ihre Ab- 
weichungen von der Natur zur Kunst wird, wozu die Regeln nur 
aus der Kunst selbst zu schdpfen sind. Demnach werden die Ab- 
weichungen der Kunst von der Natur recht sein, welche man in 
den bessten Werken der bessten Meister findet, und welche den 
bessten Eindruck auf die machen, die mit der bessten allgemeinen 
Bildung sich in die Welt der Kunst am meisten eingelebt haben, 
d. i. auf die wahren Kenner oder achten Freunde der Kunst, 
denen es urn die Kunst als Kunst und nicht darum zu thun ist, 
das, was man in der Natur schon hat, in der Kunst noch einmal zu 
haben, woraus sich iiberhaupt keine Abweichungen der Kunst von 
der Natur erkliiren lassen wiirden. Nur an jenen Kennern kann 
der Kunst wahrhaft gelegen sein, weil nur solchen wahrhaft an der 
Kunst gelegen ist. Ausdem, was solchen gefallt, mag man die der 
Kunst wesentlichen Abweichungen von der Natur abstrahiren, 
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und die Frage, warum sie bestehen, eben nur damit beantworten, 
dass das eigentbtimliche hfihere Wohlgefallen, was die Kunst 
tiber alle Leistungen der Natur hinaus zu erweeken vermag, nicht 
anders zu erzeugen ist; in wem es aber erzeugt werden kann, 
der wird damit seibst einen der Charaktere haben, die zum rechten 
Kermer gehfiren. Bleibt nacb alP dem noch eine Unbestimmtheit, 
was man fiir die bessten Meister und Muster und wen man fur 
die bessten Kenner zu halfcen bat, so ist ein bestimmteres Princip, 
ais sich auf solche zu berufen, docb iiberhaupt nicht zu haben, 
nie zu haben gewesen und wird nie zu haben sein. Bis zu ge- 
wissen GrSnzen ist man doch darilber einig, was man dafiir an- 
zuerkennen hat; in so weites der Fall ist, wird man sich auch fiber 
das, was danach in der Kunst erlaubt und nicht erlaubt, geboten 
und nicht geboten ist, einigen konnen; und in so weit es nicht 
der Fall ist, giebt es kein Princip, sich zu einigen. Ueberall macht 
es sich so, dass die, welche in der Kunst heimisch geworden sind, 
sich zusammenfinden, sich der Uebereinstimmung ihres Geffihles 
und Urtheiles nach Hauptsachen erfreuen, in der Nichtfiberein- 
stimmung iiber Einzelnes auf gemeinsamer Grundlage aber eine 
wechselseitige Anregung finden. So bilden sie, wenn man will, 
eine Kaste fiir sich, den Laien gegeniiber, die von der Natur her 
zur Kunst kommen, ohne in ihr eigenthiimliches Wesen ein- 
gedrungen zu sein. Wird die Berechtigung des Urtheiles und 
Gefiihles solcher Kenner und Freunde der Kunst von den Laien 
nicht anerkannt. so mfissen sie es sich gefailen lassen; sie behalten 
doch vor diesen einen Genuss voraus, den diese missen, ein Feld 
geistiger Anregung, auf welchem diese Fremdlinge bleiben, und 
sptiren keinen Nachtheil davon an ihrer allgemeinen und hoheren 
Bildung, finden vielmehr diese seibst dadurch gefordert. Ein feines 
Gefiihl fiir die Schonheit der Kunst, aus dem Umgange mit ihr 
seibst erworben, wird auch von seibst Fruchte fiir die Schonheit 
der Lebensfuhrung tragen. 

Zuletzt ist jedes Kunstwerk eine freie Geistesthat; jeder 
andre Kiinstler wird nach seiner andern Individualist die Natur 
in andrer Weise verlassen und verlassen diirfen; man kann ihn 
und die Kunst Iiberhaupt nicht in Regeln einzwangen wollen, 
welche gleich Naturgesetzen binden. Die Schonheit ist etwas 
Mystisches, und die Kunst, indem sie die Schonheit darzustellen 
hat, theilt diese Mystik. Sie mit dem Yerstande aus ihr wegbringen 



wollen, heisst ihr Wesen aus ihr wegbringen; diese Mystik aner- 
kennen, ist ein Theil des Verstandnisses, sich dieser Mystik hin- 
geben, ein Theil des Genusses der Kunst. 

Waren diess nicht genau die Worte, so war es doch der Sinn 
der Ansicht meines Kunstfreundes; und lage nicht viel Richtiges 
darin, so wiirden nicht so Viele sich factisch und praktisch dazu 
bekennen. Aber sollten wir wirklich in unsrer Frage bios auf 
Autoritat und Mystik verwiesen und gar keine Gesichtspuncte 
angebbar sein, welche hinter die Autoritat zuriickgehen, auf die 
sich jede weitgreifende Verirrung des Geschmacks berufen kann? 
Suchen wir doch bestimmtere Anhaltspuncte in Sachen unsrer 
Frage zu gewinnen, wobei sich Gelegenheit finden wird, auch das 
Recht der vorigen Betrachtungsweise, so weit solches besteht, an- 
zuerkennen und selbst hervorzuheben. 

Vor Allem nun ist festzuhalten, dass jede Abweichung der 
Kunst von der Natur noch eines andern Motivs bedarf, als dass die 
Kunst tiberhaupt von der Natur abzuweichen, das Kunstwerk den 
Stempel des schaffenden Kiinstiergeistes aufzuweisen habe, um 
sich als Kunstwerk zu beweisen, da sonst jede Phantasterei in der 
Kunst gerechtfertigt wSre. Jede Abweichung der Kunst von der 
Naturwahrheit hat gewisse Nachtheile, die nur zu dulden sind, 
wenn sie durch grossere oder hohere Vortheile iiberwogen war- 
den, wonach es gilt, sich Nachtheile und Vortheile klar zu machen. 
Wird nun auch die letzte praktische Abwagung beider immer 
Sache des Kiinstler- und Kennergefiihles bleiben, so wird es doch 
Sache klarer Einsicht sein, die dazu gehorigen Gewichte besonders 
vor Augen zu haben. Denn so schwer es seia mag, eine Wage 
sicher zu gebrauchen, ist sie doch gar nicht zu gebrauchen, wenn 
man nicht einmal die zur Abwagung dienenden Gewichte kennt. 
Sprechen wir zuerst von den Nachtheilen. 

Indem alle Werke der bildenden Kunst etwas tiber ihre sinn- 
liche Erscheinung hinaus bedeuten und ihren Hauptinhalt in 
dieser Bedeutung haben (Th. I., Abschn. IX. S. 116), besteht ein 
Theil der Abweichungen der Kunst von der Natur darin, dass sie 
uns die natiirlichen Mittel zur Ankntipfung gegebener Bedeutungen 
unvollstandig, verkiirzt, abgeschwacht wiedergiebt, so, wenn die 
Plastik bei den Statuen die Farbe, die Malerei von den Gestalten 
das Relief weglasst, beide von einer ganzen Handlung nur einen 
Moment geben. Ein andrer Theil der Abweichungen besteht darin, 
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dass uns die Kunst Erscheinungen mit andrer Bedeutung oder 
andre Erscheinungen fCir gegebene Bedeutungen bietet, als wir 
durch die Wirklichkeit ausserhalb der Kunst an einander zu 
kntipfen gelernt haben, so wenn eine wiirdige Menschengestalt 
Gott, eine Taube den heiligen Geist, ein slilisirtes Pferd ein Pferd 
bedeuten soli. 

Die Nachtheile der Abweichungen erster Art liegen darin, 
dass danach mit dem sinnlichen Eindrucke zugleich die An- 
kntipfungspuncte fur die Bedeutung dieses Eindruckes abge- 
schwacht, verkiirzt wiedergegeben werden, womit die Kraft und 
Vollstandigkeit des Eindruckes von zwei Seiten zugleich leidet. 

Wenn ich ein Gesicht in Wirklichkeit vor mir seke, so ver- 
rathen mir nicht nur die bleibenden sondern auch die wechselnden 
Ziige desselben das Leben der Seele dahinter; das gemalte hat 
bios bleibende dafiir; und indess der Charakterausdruck einer 
Gestalt vollstandig nur in dem Verhaltniss hervortritt, in welchem 
ihre Theile gegen einander vorspringen und zurilcktreten, giebt 
uns das gemalte Bild hievon nur einen abflachenden Schein. Die 
Statue anderseits lasst die Farbe weg, in der dock so viel von 
Charakteristik und Schonkeit der lebendigen Gestalt liegt. 

Die Nachtheile der Abweichungen zweiter Art sind diese. Wir 
kommen vom natiirlichen Leben zur Kunst; aus jenem sind uns 
die Bedeutungen der Dinge gelaufig geworden, nicht aus dieser. 
Indem nun die Kunst von der natiirlichen Ausdrucksweise der 
Bedeutungen oder natiirlichen Bedeutung der Erscheinungen ab- 
weicht, empfinden wir entweder einen Widerspruch zwischen der 
gewollten Bedeutung und dem Ausdruck, der wie jeder Yorstel- 
lungswiderspruch missfalltj oder es entsteht eine Schwache oder 
Unsicherheit des Eindruckes, oder wir knupfen gar eine andre als 
die vom Kiinstler gewollte Bedeutung an. Kurz wir sind iiber die 
Bedeutung der Erscheinungen durch das natiirliche Leben, die 
Wirklichkeit orientirt, finden uns durch jede Abw T eichung davon 
mehr oder weniger desorientirt und unterliegen den davon ab- 
hangigen Nachtheilen. 

Zu diesen Nachtheilen negativer Natur tritt noch der Verlust 
positiver Vortheile, die unter Umslanden durch die treue Wieder- 
gabe zu erreichen waren. 

An wie viele Gegenstande der Wirklichkeit kntipft sich doch 
ftir uns ein lebendiges Interesse der Art, dass wir uns gern sei es 
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genau erinnern mSchten, wie wir sie gesehen, oder sie genau so 
zu sagen von Angesickt kennen lernen mochten, wenn wir sie 
nicht gesehen; und der Kunst vermogen wir diesen Vortheil zn 
verdanken, wenn sie sich diesen Dank nur verdienen will ; aber 
jede Abweichung derselben von der Natur liber das Unvermeid- 
liche hinaus verkiirzt den Anlass zu diesem Danke. Das Beispiel 
des, durch den alten Meister gefertigten, Kaiserbildnisses legt uns 
diesen Gesichtspunct nahe. Selbst Verlreter der idealistischen 
Richtung mochte es mehr interessiren, dieses getreuliche Con- 
terfei zu sehen, was den Kaiser so menschlich als er war, darge- 
stellt, als ein idealisirtes Schemen desselben, worin der Kiinstler- 
geist die Gestalt des Kaisers im Sinne seiner htfheren Idee von 
demselben auszupragen gesucht, und jedes Faltchen, was nicht zu 
diesem idealen Kaiser zu passen schien, wegliess. Nun mag man 
darauf zuriickkommen, solche treue Nachbiidungen seien vielmehr 
Sache der Photographie als der Kunst, und man wird in gewissem 
Sinne Recht haben, nur damit den Vorzug, den die Photographie 
in gewisser, ich sage damit nicht in aller, Beziehung vor der Kunst 
vorausbehalt, nicht wegbringen. Wirklich ziehen wir desshalb oft 
die Photographie, bei der wir wissen, woran wir sind, dem Bilde, 
bei dem wir das nie recht wissen konnen, vor und mhchte es 
wiinschenswerth sein, zura bessten Bilde von einer uns interes- 
sirenden Persdnlichkeit noch eine gute Photographie derselben zu 
haben, stimrat diess schon nicht zu der oft gehdrten Aeusserung, 
dass jedes gute Bild uns mehr von dem uns interessirenden Wesen 
der dargestellten Persdnlichkeit giebt, als die besste Photographie. 
Was aber von diesem Ausspruche richtig ist, hangt nicht so- 
wohl an Abweichungen des Bildes von der Natur, als daran, dass 
der Kiinstler einen besonders charakteristischen und gliicklichen 
Moment der Natur sei es nach der Wirklichkeit selbst oder den 
Bedingungen der Wirklichkeit, die wir bei Besprechung unsrer 
Frage iiberall mit zur Natur rechnen, besser wahlen, als der 
Photograph zufallig treffen kann; ja das Sitzen einer Person vor 
dem Photographischen Apparate ist wohl eine der ungunstigsten 
Bedingungen, den gunstigsten Moment treffen zu lassen. 

Ich habe sagen horen, dass man dem Landschafter, der eine 
wirkliche Gegend zum Motiv seiner gemalten nimmt, selbst mit 
Rticksicht auf das Interesse, was jemand an der wirklichen 
nehmen mag, doch Abweichungen davon in so weit gestatten 
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konne, als in der nie ganz scharfen Erinnerung die Abweichungen 
nicht spiirbar werden. Aber irn Gegentheil verkurzt er gerade 
dadurch den Vortheil, den das treue Gemalde bieten konnte, 
das in der Erinnerung undeutlich Gewordene deullich herzu- 
stellen und aufzubewahren. Ick sage nicht, dass Landschaften 
in jenem Sinne nicht gemalt werden soilen, insofern Kunstiand- 
schaften uberhaupt mehr bestimmt sind, uns schone Gegenden 
zu schenken, als an wirkliche zu erinnern; insofern sie aber den 
Anspruch machen, Letzteres zu thun, haben sie zura Zweck auch 
das Mittel zu wollen. 

Muss man nicht auch im sprachlichen Gebiete zugeben, dass 
uns der Inhalt einer Geschichte noch einmal so sehr interessirt, 
wenn wir wissen, so ist sie geschehen, als wenn wir wissen, so 
ist sie nicht geschehen; dass bei dem Lesen eines historischen 
Romanes ein storendes Gefiihl der Ungewissheit mitgeht, wie viel 
wahr und wie viel nicht wahr sei; ja wohl manchen Roman, der 
sich den Anschein gab, eine wahre Geschichte zu sein, haben wir 
aus der Hand gelegt, so wie wir merkten oder erfuhren, er wolle 
uns nur tauschen. Dieses Interesse an der Wiedergabe der Wirk- 
lichkeit steigert sich nach Massgabe als sie uns naher selbst betraf. 
Nun kann ein Kunstwerk, wenn schon nicht allein auf diess Inter- 
esse speculiren, soil es den Namen eines Kunstwerkes verdienen, 
doch unter Umstanden einen Theil seiner Wirkung ihrn verdanken, 
hierauf allerdings mit speculiren. 

Kurz, die Aufbehaltung, Vergegenwartigung, Wiedergabe 
dessen, was ins menschliche Leben an irgend einem Puncte be- 
deutungsvoll eingriff, die Befriedigung des Yerlangens, das was 
uns durcb seine Wirklichkeit interessirte, auch fur die Erinnerung 
so wie es wirklich war, treu aufbehalten zu sehen, ist zwar nicht 
die alleinige, nicht allein zu beriicksichtigende, noch hochste, aber 
in sofern mitzahlende Aufgabe der Kunst, als die Wirkung vieler 
Leistungen der Kunst durch Mitbefriedigung dieses Interesses zur 
Hohe auch an Starke gewinnen kann. 

Ganz abgesehen aber von dem so zu sagen stofflichen oder 
personlichen Interesse, was jemand an dem Gegenstande einer 
Kunstdarstellung nehmen mag, macht es dem Menschen an sich 
ein eigenthumliches Vergnugen, die Natur durch freie ThStigkeit 
des Menschen treu wiedergespiegelt zu sehen, so dass das dadurch 
gewonnene Spiegelbild ein Interesse haben kann, wenn derGegen- 
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stand selbst keins hat. Ueber die Natur dieses Vergnligens kann 
man freilich in Zweifel sein, und an Mehrerlei dabei denken. 

Liegt der Grund in der Freude an der iiberwundenen Schwie- 
rigkeit der treuen Wiedergabe? Und eine Schwierigkeit der treuen 
Wiedergabe besteht doch. Gewiss ist, dass iiberhaupt jede Ueber- 
windung einer Schwierigkeit durch Wissen, Kraft oder Geschick 
des Menschen uns ein Gefiihl der Bewunderung und hiemit des 
Gefallens abgewinnt. Zwar lasst sich dagegen einwenden, dass 
uns ein Kunstwerkgeradeambessten gefallt, wenn wir einer iiber- 
wundenen Schwierigkeit darin gar nicht gewabr werden, es sich 
vielmehr leicht und wie von selbst gemacht zu haben scheint. 
Inzwischen wissen wir doch recht wohl, dass das Kunstwerk sich 
nicht von selbst gemacht hat und hat machen konnen; und jeden- 
falls der Kenner findet darin, dass es doch in gewissem Sinne 
diesen Eindruck macht, den bessten und einzigen Beweis, dass die 
Schwierigkeit wirklich vollstandig iiberwunden ist; auch beim 
Laien aber konnte ein Gefiihl da von unbewusst die Freude an dem 
Werke mitbestimmen. 

Oder liegt der Grund vielmehr in der Befriedigung eines 
eingeborenen Nachahmungstriebes, der bei Kindern und Wilden 
noch deutlich genug zu Tage tritt — denn manche sind ja wahre 
Affen — der zwar spater in der Hauptsache von Erziehungs- 
einfliissen und hoheren Bticksichten iiberwogen wird, doch sich 
noch unwillkiirlich bei fehlenden Gegenmotiven geltend macht, 
wie wenn wir bei Schilderung einer Bewegung sie unwillkiirlich 
gesticulirend nachahmen, der Kegelschieber ein Stlick hinter der 
Kugel herlauft u. s. w., auch wohl noch in der Macht der Mode 
erkennbar ist, und iiberbaupt Leitragt, Gemeinsamkeiten in der 
Menschheit zu erzeugen? Kbnnte nun nicht der eingeborene 
instinctive Trieb zur Nachahmung mit einem eben so instinctiven 
Gefallen daran in Beziehung stehen, was wenn auch von vorn 
herein weniger rege und leichter von Gegenmotiven tiberwuchert 
als der Trieb, doch bei recht vollkommener Nachahmung zum 
Durchbruch k§me. 

Ich erinnere mich noch aus meiner Stndentenzeit, wo ich ein Collegium 
der Physik bei Prof. Gilbert horte, wie derselbe, mit der Kreide vor der 
scbwarzen Tafel stehend und sich auf einem Beine hin- und herwiegend, 
jede Bewegung, von der er sprach, aufwarts, abw^arts, horizontal, geradlinig, 
krummlmig, schwingend, schnell, langsam mit einem entsprechenden Kreide- 
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strich auf der Tafel begleitete, so dass nach manchen Stunden die ganze Ta- 
fel mit einem kunterbunten Gemisch solcher Kreidestriche durchsetzt war. 

Oder endlich: liegt der Grand in dem nicht minder eingebo- 
renen Gefailen an Wahrheit, Widerspruchslosigkeit, drohendem 
Widersprach gegeniiber? Von einer Seite besteht die Voraus- 
setzung, dass das Bild seinem Gegenstande gleiche; und je nach- 
dem dieser Voraussetzung durch die Vorstellung, die das wirkliche 
Bild erweckt, widersprochen oder entsprochen wird, kann nach 
dem, itn VII. Abschnitte besprochenen Princip, Unlast oder Lust 
entstehen. 

Vielleicht tragen alle diese Griinde zum Gefailen an der ge~ 
lungenen Nachakmung bei; gewiss jedenfalls der letztere. Und 
da mit der Schwierigkeit genauer Nachahmung die Gefahr des 
Widerspruehes wachst, so wird natiirlicherweise auch das Ge- 
fallen an der Ueberwindung der Gefahr damit wachsen, also der 
erste Grand mit dem letzten in Eins zusammengehen. Doch iiber- 
lassen wir der Psychologie, genauer auszukliigeln, was das Haupt- 
bestimmende bei dem Gefailen an gelungener Nachahmung 1st, 
und halten uns hier einfach an die Thatsache. 

Schon Hogarth weist auf dieselbe und ihre Griinde hin, indem 
er sagt (Zergliederung der Sehonheit, S. 4): »Es steckt wirklich 
in unsrer Natur von Kindheit an eine Liebe zur Nachahmung , und 
das Auee wird oft durch Nachaffung vergniigt sowohl als auch in 
Erstaunen gesetzt, und ergotzet sich an der Genauigkeit der 
Copieen.« 

In der That erscheint es uns das Lustigste, was es giebt, die 
Stimme und Geberden eines Menschen durch einen Andern genau 
nachgeahmt zu sehen, so lange wir nicht unser moralisches Ge- 
fuhl durch die Absicht des Spottes dabei verletzt finden; ja das 
so zu sagen instinctive Gefiihl der Lust an der gelungenen Nach- 
ahmung kann selbst die moralische Unlust an dem Zwecke der- 
selben so liberbieten, dass wir sie uns gefailen lassen, wenn der 
Spott nicht gar zu bosartig ist. Warum aber sollte das Gefailen an 
gelungener Nachahmung, was sich ausserhalb der Kunst geltend 
macht, nicht auch in der Kunst sich geltend maehen? Und wozu 
die Frage! Fraglos macht es sich geltend. 

Denn wer mSchte in Abrede stellen, giebt er sich anders klare 
und unbefangene Rechenschaft von den Griinden seines Ein- 
druckes, dass die Lust, einen Schauspieler zu sehen, der seine 

Fe diner, Vorschnle d. AestFehetik II 
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Rolle ganz aus dem Leben greift, das Gefallen an einem nieder- 
landischen Genrebilde, was eine Schenkenscene getreu nach den 
Bedingungen der Wirklichkeit auf der Leioewand wiederspiegelt, 
an einer Landschaft, in welcher der Natur ihre feinsten Tinten ab- 
gelauscht sind, wesentlich mit — icb btite mich wohl zu sagen r 
allein — auf der Freude an der gelungenen Nacbahmung der 
Natur beruht, nicht bios darauf beruht, dass eine interessirende 
Scene uns vorgefiihrt wird, da uns vielmehr die Scene in der Natur 
selbst oft wenig interessiren wiirde, auch nicht bios auf der stil- 
vollen Behandlung derselben, da sich vielmehr der Stil sehr zu 
hiiten hat, nicht Abanderungen zu treffen, wodurch diese Freude 
zu sehr verkiirzt wird. Wenn es aber Bilder giebt, worin sie doch 
sehr verkiirzt ist, so miissen sie es, um noch zu gefallen und Ge- 
fallen zu verdienen, durch andre Vorziige vergtiten, wie umge- 
kehrt der Mangel andrer Vorziige theilweis durch den hier betrach- 
teten vergiitet werden kann. Alles darauf zu geben, fallt uns ja 
nicht ein. 

Mag man nun auch diesem Vergniigen an sich selbst, so wie 
es sich ausserhalb der Kunst beweist, keine hohe Bedeutung bei- 
legen, und der Kunst nicht zumuthen, es nackt fur sich zu erzeu- 
gen, so ist es mit diesem wie mit andern Elementen oder Be- 
dingungen desGefallens, deren sich die Kunst zur Hervorbringung 
einer gefallenden Totalwirkung bedient, die auch fur sich kein 
Kunstwerh geben, und doch nach dem Hiilfsprincipe im Zusam- 
menwirken mit anderen und Eingehen in hohere Bedingungen des 
Gefallens machtig zur Steigerung desselben im Ganzen beitragen. 
So auch, indem die gelungene Naturnachahmung sich mit andern 
Elementen des Gefallens verbindet, etwa beitragt, eine, wenn 
selbst an sich nur wenig werthvolle oder. interessirende Idee an- 
schaulich auszupragen, vermag sie das Gefallen zugleich durch 
ihren eigenen Lustwerth zu erhohen und zwar mehr zu erhohen, 
als nach ihrem Lustwerth fur sich vorauszusetzen. 

Auch wiirde es unrecht sein, zu sagen, dass man das Gefallen 
an der gelungenen Nachahmung der Natur erst absondern miisse, 
um die reine Kunstfreude zu haben; es gehSrt vielmehr ganz 
eigentlich dazu; und jeder Kenner wie Laie wird bei seiner 
Schatzung eines Kunstwerkes dadurch mitbestimmt, ja oft haupt- 
sachlich dadurch bestimmt. 

Nattirlich kann uns die Natur selbst das betreffende Vergnii- 
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gen nicht machen, weil eben erst die Nachahmung der Natur es 
macht; und hierin liegt ein Vortheil der nachahmenden Kunst vor 
der dadurch nachgeahmten Natur selbst, den ieh als solchen nicht 
nur von den Idealisten ganz verkannt, sondern fiberhaupt fast nie- 
mals recht gewiirdigt finde, indem auch die Realisten, welche das 
Wesen der Kunst hauptsachlich in Nachahmung der Natur suchen, 
den Werth der Nachahmung vielmehr nur im Werthe der abgespie- 
gelten Natur als in dem Werthe derAbspiegelung suchen, oder bei- 
des wenigstens nicht klar als unterscheidbare Momente vor Augen 
haben. *) Sagt doch Herbart (Ges. W. II, 111), um der Nach- 
ahmung der Natur durch die Kunst den asthetischen Werth abzu- 
sprechen: »Die Nachahmung 1st bochstens eben so schon als das 
Urbild.« Im Gegentheil kann vielmehr ein Schauspieler die Rolle 
eines BSsewichts oder Narren sehr schon geben; man muss nur 
beriicksichtigen, dass die Schonheit einer ktinstlerischen Darstel- 
lung sich nicht bios nach der Beschaffenheit und den eigenen Ver- 
haltnissen ihres Gegenstandes, sondern auch nach dem Verhalt- 
nisse der Darstellung zum Gegenstande richtet, und sie nicht nach 
einem doctrinaren Begriffe von ihrem Wesen, sondern dem im 
Leben gtiltigen von ihrer Leistung beurtheilen, 

Durch welches Motiv immer die Kunst veranlasst werden 
kann, von der Naturwahrheit abzuweichen, so tragt deren Yer- 
letzung an sich selbst iiberhaupt nirgends etwas zum Gefallen bei; 
vielmehr befriedigt jedes Kunstwerk um so mehr, je mehrdietreue 
Nachahmung der Natur noch mit den durch die Kunst bezweckten 
hoheren Vortheilen vereinbar ist, nur dass diese Vereinbarung 
nicht tiber gewisse Granzen hinaus reicht. 

Und was ist es nun, was die aufgezahlten mannichfachen 
Nachtheile der Abweichung der Kunst von der Natur so weit zu 


*) Nur bei Burke (Vom Schonen und Erhabenen S.74) erinnereich mich, 
einer klaren Unterscheidung und richtigen Wurdigung in dieser Beziehung 
begegnet zu sein, indem er sagt: »Wenn der im Gedicht oder im GemUlde 
vorgestellte Gegenstand so beschaffen ist, dass wir keine Begierde haben 
wiirden ihn zu sehen, wenn er wirklich ware, dann ruhrt seine Kraft im 
Gem&lde oder dem Gedicht lediglich von der Kraft der Nachahmung her und 
von keiner in dem Dinge selbst wirkenden Ursache. So verhalt es sich mit 
den meisten solchen Stixcken, die die Maler die stille Natur nennen. In diesen 
ist eine Hutte, ein Misthaufen, sind die niedrigsten und gemeinsten Kuchen- 
gerathe vermogend, uns Vergnugen zu machen.« 
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compensiren und selhst zu iiberbieten vermag, dass eine Kunst 
gegenliber der Natur nicht nur bestehen, sondern nach gewissen 
Beziehungen sie zu erganzen, nach andern za iibertreffea vermag? 

Mit einer einfachen Phrase aus den Begriffen der Kunst und 
Schonheit heraas wird sich die Antwort wieder nicht geben lassen; 
sondern wie die Nachtheile werden die gegeniiberstehenden Vor- 
theile in Betracht zu ziehen sein, da sie zum Theii gar nicht auf 
einander zuriickfiihrbar sind, und die Conflicte derselben mit den 
Nachtheiien sich nicht verstehen und klaren lassen, wenn man 
nicht auf jene in entsprechender Weise als auf diese im Besondern 
eingeht. Yor Ailem aber is! einer wichtigen Selbsthiiife der Kunst 
jenen Nachtheiien gegeniiber zu gedenken. 

Die Nachtheile, welche da von abhangen, dass wir von vorn 
herein nur im natiirlichen Leben, nicht im Kunstleben heimisch 
und orientirt sind, lassen sich, wenn nicht ganz aufheben doch 
dadurch mindern, dass wir uns im Kunstleben heimisch machen, 
wodurch eine neue Orientirung entsteht, welche die natiirliche 
Orientirung bis zu gewissen Granzen ersetzen kann. In dieser 
Hinsicht wie noch nach andern Hinsichten haben die Kenner aller- 
dings ganz Recht, dass der Mensch durch Kunst zum Genusse der 
Kunst, zum Urtheil iiber Kunst, erzogen werden miisse. Das Le- 
ben in der Kunst muss in der Wirkung der Kunst nothwendig 
in Rechnung gebracht werden, sonst vernachlassigt oder unter- 
schatzt man einen Hauptfactor dieser Wirkung. 

In. der That, durch das Leben in der Kunst lernen wir Bedeu- 
tungen, welche die Kunst gewissen Formen geradezu octroyirt, 
fast eben so gelaufig daran kniipfen, als an die Formen der Natur, 
und lassen uns selbst die grossten Naturwidrigkeiten, wie Centau- 
ren, Minotauren, Sirenen, Sphinxe, Satyrn mit Bocksfiissen, Ge- 
stalten uber den Wolken, Engel mit Fliigeln, marmor- und gyps- 
weisse Statuen, gefallen, ohne dadurch gestort zu werden. Geho- 
ren sie nicht in die natiirliche Welt, so gehoren sie eben in die 
Kunstwelt, und haben darin ihre Leistungen so gut als die natiir- 
lichen Geschopfe in der natiirlichen Welt; Leistungen, ohne welche 
die Kunst manche ihrer hoheren Aufgaben gar nicht erfiillen konnte. 
Aber nur in der Kunst selbst lernt man sich damit befreunden, in- 
dem man ihre Bedeutung darin verstehen lernt oder einfach, sich 
an gegebene Bedeutungen derselben gewohnt. Und eben so 
kommt man bald dahin, der Kunst Alles zu erlassen und nichts zu 
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vermissen, was ibr zu leisten unmbglich odernur zu schwerfallt; 
anderseits Freude air der Ueberwindung von Sehwierigkeiten zu 
finden, welche der in die Kunst Uneingeweihte nicht kennt, so 
wie an dem historischen Fortschritte in dieser Ueberwindung, den 
er eben so wenig kennt. Aus all’ dem aber erwacbst dem Kunst- 
Freunde und Kenner ein wesentlich andererMassstab der Schbtzung 
eines Kunstwerkes, als nach dem blossen Grade seiner Ueberein- 
stimmung mit einemNaturwerk, der zusammen mit dem stofflicben 
Interesse den alleinigen oder Hauptmassstab fur den in die Kunst 
Uneingeweihten bildet. 

Jedoch besteht nicht darin die rechte Bildung durch die Kunst 
ftir die Kunst, noch die rechte Gewohnung, sich iiberhaupt irgend- 
welcheNaturwidrigkeiten von ihrgefallen zu lassen, da vielmehrdie 
Gewohnung eben so gut eine schlechte als eine rechte sein kann, 
sondern erstens sich die nothwendigen gefallen zu lassen , zwei- 
tens die nicht nothwendigen gefallen zu lassen, welche wesent- 
liche Tortheile einbringen; sonst wiirden trotz der Gewohnung 
Nachtheile aus folgenden Gesichtspuncten bleiben. 

Erstens: Bedeutungen, welche die Kunst uns octroyirt, 
stehen im Conflict mit solchen, welche wir aus dem natiirlichen 
Leben schopfen, nothwendig an Kraft gegen diese zuriick, da wir 
in der Natur in der Regel, in der Kunst nur ausnahmsweise leben, 
und erfahren selbst im Zusammenhange derKunstbetrachtung eine 
stille Gegenwirkung von denselben. Zweitens: die Gewohnung, 
uns gewisse Abweichungen von der Natur gefallen zu lassen, kann 
zwar das Missbehagen beben oder mindern, was aus Yerletzung 
der Naturwahrheit erwbchst, aber uns fur den Verlust des Ver- 
gntigens, was uns die treue Wiedergabe der Natur macht, nicht 
entschadigen. Drittens: Abweichungen der Kunst von der Na- 
tur, die auf keinen haltbaren Motiven beruhen, d. h. keine Vor- 
theile einbringen, welche die Nachtheile vergiiten, kbnnen zwar in 
einer gewissen Schule, einem gewissen Volke, durch eine gewisse 
Zeit geduldig, gelaufig und genehm werden, aber konnen sich nicht 
allgemein und auf die Dauer in der Kunst halten, weil ein Princip 
der Gemeinsamkeit und Haltbarkeit fehlt. Ein darauf eingerichteter 
Geschmack behalt also statt objeetiver Berechtigung nur subjective 
Giiltigkeit und die Schatzung der Kunstwerke, die demselben hul- 
digen, ist verganglich. 

. Demnach wird die Kunst zwar mit darauf fussen kbnnen, ja 
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mtissen, dass das Leben in der Kunst die Nachtheile ihrer Ab- 
weichungen von der Natur bis zu gewissen Granzen zum Yer- 
schwinden bringt; aber unversohnte Nachtheile wiirden bleiben, 
wenn sie nicht dieselben mit positiven Vortheilen tiberbote. 

Am wenigsten aber entgehen diesen Nachtheilen Kiinstler, 
welche entweder kein Bewusstsein derselben haben oder keine 
Nachtheile darin sehen; und zum Beweise, dass es nicht an solchen 
fehlt, will ich von genug zu Gebote stehenden Beispielen nur ein 
von gewisser Seite eben so niedliches als von der andern crasses 
anfiihren. *) 

Der bekannte Landschaftsmaler Ed. Hildebrandt hatte in sei- 
nem grossen Landschaftsbilde, benannt »Am Weiher* einigen am 
Wasser stehenden Storchen widernaturlich dicke Beine gegeben. 
Als man ihn darauf aufmerksam machte, und es »unatiirlich« fand, 
erwiderte er: »Ich weiss sehr wohl, dass die Storche in der Wirk- 
lichkeit diinnere und auch langere Beine haben, aber was kann ich 
dafiir, dass die Natur diess gethan? Man kann von mir nicht ver- 
langen, dass ich ihre Fehier nachmache. « 

Wie man nun auch sonst Schonheit definiren mag, jedenfalis 
soil ein mogliohst reines Wohlgefalien dadurch erzeugt werden. 
Jeder aber wird zugeben, dass die Unlust aus dem Widerspruche 
zwischen der Erscheinung der Beine und derBedeutung alsStorch- 
beine oder aus der Unsicherheit liber die Bedeutung ob Storch 
oder nicht Storch, hier jeden Lustvortheil tiberbieten musste, den 
man etwa durch eine an sich schonere Form des Storchs, sollte 
auch eine solche durch Yerdickung seiner Beine erzielbar sein, 
erlangen konnte. 

Indem wir uns nun zu den positiven Yortheilen, welche durch 
den Nachlass von der volien Naturwahrheit erreichbar sind, wen- 
den, steigen wir dabei von mehr ausserlichen und niedern zu mehr 
innerlichen und h5hern auf. 

Die Natur bietet uns wegen der Unmoglichkeit oder Schwie- 
rigkeit, einen Gegenstand oder ein Ereigniss aus einem Baum, 
einer Zeit in die andere zu versetzen, der Anschauung unzahlige 
Schwierigkeiten dar, welche sich durch die Kunst bis zu gewissen 
GrSnzen iiberwinden lassen, indem sie den GegenstSnden leicht 
transportable, aus beliebiger Nahe zu beschauende, leicht zu ver- 


Dioscuren 4 861. S. 158. 
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vielfaltigende, Abbilder substituirt, und von den in der Wirklich- 
keit fliichtig vorUbergehenden Ereignissen den interessantesten 
oder werthvollsten Moment festhalt. Das Alles aber kann nur ge- 
schehen, indem sie von derNaturwirklichkeifc die eine oder andere 
Seite Preis giebt, Grosses ins Kleine zieht, die Tiefe auf die Flache 
projicirt, die Bewegung auf den Moment reducirt, das pulsirende 
Leben auf die todte Leinewand oder in den starren Stein bannt. 
So kann man eine wirkliche Landsehaft nicht ins Zimmer hangen, 
die erntfernte nicht herbeizaubern, den gtinstigsten Standpunct 
dazu nicht so leicht finden, dem Moment schonster Beleuchtung 
keine Dauer verleihen; die gemalte Landsehaft gewShrt uns mit 
Allem, worm sie gegen die natiirliche zuriicksteht, diese grossen 
Yortheiie vor derselben, und von welcher Masse interessanter 
Scenen sieht man die interessantesten Momente in den Raumen 
eines Museum far immer aufbehalten. 

Das sind in der That nur aussere aber immerhin sehr wiehtige 
Yortheiie der Kunst, die ailein schon hinreichen wurden, sie mit 
alien ihren nothwendigen Unvollkommenheiten zu rechtferti- 
gen, und wodurch wirklich viele moglichst getreue Nach- 
ahmungen der Kunst gerechtfertigt werden , bei denen die Kunst 
eben nichts von Naturwahrheit Preis giebt, als was sie wegen Un- 
zulanglichkeit ihrer Mittel nicht erreichen kann oder wegen ver- 
haltnissmassig zu grosser Kosten an Zeit, Raum, Miihe, Mitteln zu 
erreichen verzichtet. Zu solchen moglichst getreuen Naturnach- 
ahmungen gehoren nicht nur die lllustrationen von naturgeschicht- 
lichen und ethnographischen Werken, sondern auch Yeduten von 
Gegenden und Portraits von Personen, bei denen es uns mehr 
interessirt, moglichst genau zu wissen, wie sie sind als wie sie ein 
Kiinstler aus hoheren SchSnheitsriicksichten hat darstellen wollen. 
Gehort nun auch all’ das noch nicht ins hohere Kunstgebiet oder 
Kunstgebiet in dem engern Sinne, von dem man sprechen kann, 
so gehen doch die meisten vorigen Yortheiie beim Eintritt in das- 
selbe nicht verloren, sondern treten mit hinein, verdienen also 
auch im engern Kunstgebiete keinesfalls unterschatzt zu werden. 
Fragt man aber endlich nach den hoheren Yortheilen, die durch 
freiere Abweichungen erreichbar sind, so werden wir nicht nur 
nichts Falsches sagen, sondern es auch mit ziemlich hergebrachten 
Ausdriicken sagen, wenn wir antworten: 

Die Kunst kann uns dadurch, dass sie den sklavisehen 
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Anschluss an die Natur aufgiebt, in eine hohere, reinere, klarere 
Welt erhebeo, als die gemeine Wirklichkeit, in eine Welt 7 worm 
das Wesen, die Idee, die reine Natur der Dinge, die in der Wirk- 
lichkeit nur getriibl, gestort, verworren, unvollkommen oder gar 
nicht sichtbar ausgepragt erscheint und Seitens der Wissenschaft 
nur der verstandesmassigen Einsicht unterliegt, uns unmittelbar 
anschaulieh entgegenleuchtet, in einer Form entgegenleuchtet, 
welche den Geist leicht anspricht, zu wohlthuender Beth&tigung 
anregt und unmittelbar mit Lust erfiillt. Damit gewinnen wir auf 
Kosten der Naturwahrheit, was man hohere Wahrheit nennen kann 
und nennt. Nur bedarf eine solche Zusammenfassung der ganzen 
hoheren Leistung der Kunst in wenig Worte noch einer genauern 
Auslegung und Ausbreitung des Allgemeinen in das darunter be- 
fasste Besondere. Beschranken wir uns auf die Hauptpuncte in 
dieser Hinsicht. 

Die Natur bietet uns Yieles, was durch ursachliche, teleolo- 
gische, ethische, gemiithliche, begriffliche, kurz ideelle Beziehun- 
gen irgend welcher Art verkniipft ist , so in Zeit und Baum aus- 
einanderliegend oder so durch andere Gegenstande verdeckt oder 
durch Zufailigkeiten und Nebendinge gestort dar, dass diese Be- 
ziehungen sich in der Anschauung nicht leicht noch rein , wenn 
tiberhaupt geltend machen konnen. Insofern es aber ein Interesse 
oder einen Werth fur die Menschen haben kann , sich dieser Be- 
ziehungen der Wirklichkeit geistig zu bemachtigen, kann die Kunst 
dadurch, dass sie die Gegenstande der Wirklichkeit in demgemass 
abgeSnderter Weise zusammenstellt, zusammenzieht, von Hinder- 
nissen der Anschauung, storenden Zufailigkeiten, unwesentlichen 
Nebendingen und unwichtigen Details frei darbietet, jenem Be- 
durfnisse entgegenkommen. 

Die Kunst kann ferner dadurch, dass sieDinge der Wirklich- 
keit vielmehr so darstellt, wie wir wiinschen raSchten, dass sie 
waren oder wie sie sein sollten, als wie sie wirklich sind, uns 
Musterbilder vor Augen stellen, deren Betrachtung uns theils an 
sich Genuss gewahrt, theils unsern Sinn veredelt und unser 
Streben in gutem Sinne richtet; von andrer Seite dadurch, dass 
sie das Bose der Gerechtigkeit anheimfallend , unverschuldetes 
Leid sich vershhnend darstellt, unserer Ansicht von einer guten 
und gerechten Weltordnung dienen. 

Die Kunst kann endlich dadurch, dass sie Gegenstande, die 
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zwar nicht in der Welt der ausseren Wirklichkeit wohl aber in der 
des religiosen Glaubens oder auch uns derMythus oderMahrchens 
existiren, veranschaulicht, dem offentlichen Gultus und der Privat- 
andacht Hiilfe bieten, die Schonheitsfoderung durch Formen, die 
in der gemeinen Wirklichkeit nicht zu finden, befriedigen, die 
Phantasie ernst oder anmuthig beschaftigen, und kann selbst die 
trockne und langweilige Darstellung allgemeiner Begriffe und 
Ideen in Worten durch Bilder ersetzen. 

In Besprechung dieser Verhaltnisse spielen drei Begriffe eine 
Hauptrolle, indem sie die Hauptabweichungen der Kunst von der 
Natur, wodurch die Kunst ihre hoheren Vortheiie erreicht, aus 
verschiedenen, sich erganzenden Gesichtspuncten bezeichnen und 
dadurch zu Angelpuncten werden, um welche sich die ganze 
hohere Kunstbetrachtung dreht, die Begriffe des StiJisirens, 
Idealisirens und Symbolisirens, Begriffe, welche weder in 
der Betrachtung der Natur noch der sog. nutzlichen Ktinste An- 
wendung finden. Hierauf naher einzugehen, wird einigen spaleren 
Abschnitten vorbehalten sein. Vorlaufig nur einiges ganz Allge- 
meine. 

So gross die Vortheiie sind, welche die Kunst nach den ge- 
nannten Beziehungen txber die reine Naturnachahmung hinaus zu 
erreichen vermag, darf man doch nicht vergessen, dass ein Con- 
flict mit den Nachtheilen der Abweichung stets bestehen bleibt. 
Mag also die Kunst stilisirend, idealisirend, symbolisirend von der 
Natur abweichen, wird es doch nur so weit geschehen diirfen, als 
es zur Erlangung der Vortheiie nothwendig 1st und als diese in 
Uebergewicht gegen die Naehtheile bleiben; ja die Abweichung 
von der Natur wird so viel als moglich im Sinne der Natur selbst 
geschehen mtissen. Die Kunst mag geflugelte Engel darstellen, 
weil sie sonst die himmlische Herrlichkeit und Botschaften Gottes 
an die Menschen nicht darzustellen vermochte ; aber sie wird die 
FJiigel, das Schweben und Fliegen so natiirlich als mSglich dar- 
stellen mtissen. Sie wird einem Jupiter, einer Venus eine Ge- 
sichtsbildung und Ziige geben dtirfen , wie sie nirgends in der 
Wirklichkeit gefunden worden sind noch zu finden erwartet wer- 
den khnnen, aber doch nur solche, welchen die Natur um so naher 
kommt, je erhabnere und schdnere Personlichkeiten sie darstellt, 
und die auch, kamen sie wirklich in der Natur vor, den Eindruck 
der erhabensten und schonsten Personlichkeiten machen warden. 
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Sie wird in der Detailausfuhrung eines Gemaldes von der Natur- 
wahrheit nachlassen dlirfen ; aber nur so , dass der naturwahre 
Gesammteindruck dadurch vielmehr gewinnt als verliert. Sie 
wird von einer Scene jede Zufalligkeit absondern dtirfen, welche 
die Auffassang des Gehaltes der Scene, urn den es uns zu thun ist, 
stort, alle Gestalten so steilen und gruppiren dtirfen, dass wir uns 
des Sinnes der ganzen Scene leichter als in der Wirklichkeit be- 
machtigen konnen, abei es doch nicht anders dtirfen, als es die 
Wirklichkeit selbst thut, wenn sie uns einmal etwas recht klar 
und deutlich vor Augen stellt; nur dass die Kunst das, was die 
Natur bios ausnahmsweise bald bios nach dieser, bald nach jener 
Seite thut, als Regel nach alien Seiten zugleich thut und doch nicht 
weiter thut, als es die Natur im gUnstigsten Falie auch vermdchte. 

Mit all 7 dem freilich wird die Kunst, wenn sie Gott oder als 
gottlich gedachte Personlichkeiten u. s. w. darstellen will, weit 
hinter der Idee zuriickbleiben und dadurch in relativen Nachtheil 
Kunstwerkengegenuber gerathen, welche einer an sieh niedrigeren 
Idee vollstandiger mit naturwahrer Darstellung gerecht zu werden 
vermogen. Gewiss ist, dass der Eindruck des eigen thtimlichen 
Gentigens, welchen die bessten realistischen Darstellungen von 
Gegenstanden und Scenen, die noch ganz insGebiet der Wirklich- 
keit gehoren, in dieser Hinsicht machen, von idealistischen Dar- 
stellungen, welche sich mit iiberwirklichen Gegenstanden befassen, 
nicht erreicht werden kann. Wogegen realistische Darstellungen 
von menschlich noch so sehr interessirenden Scenen mit ihrem 
Anschlusse an die Naturwahrheit die Tragweite und Hohe des 
Eindruckes nicht erreichen kbnnen, welchen die bessten idea- 
listischen machen, und keiner gleichen Durchbildung der Sch5n- 
heit im Einzelnen Raum geben; was nicht hindert, dass manches 
kleine Genrebild einem grossen religios-historischen Gemalde aus 
obigem Gesichtspuncte in der Schatzung den Rang ablauft. Ja 
konnten die Gegenstande religioser Andacht adaquat dargestellt 
werden, wer mochte ein Genrebild dagegen hoch schatzen; aber 
der ungeheure Nachtheil, in dem das religiose Biid in Betreff der 
Mciglichkeit wahrer Darstellung seines Gegenstandes gegen das 
Genrebild steht, compensirt in gewissem Sinne den ungeheuren 
Yortheil, in dem es gegen dasselbe durch den Werth der darge- 
stellten Idee steht. Da nun die Kunst in derselben Richtung nicht 
alle Vortheile zu vereinigen vermag , muss man ihr gestatten, sie 
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In der Gesammtheit der Richtungen zu erreichen ; und wenn beide 
Richtungen einander scheele Blicke zuzuwerfen pflegen, verdienen 
es beide eigentlich nur dadurch, dass sie es thun. 

Eine der einfachsten und allgemeinsten Regeln, die man dem 
Kiinstler in Sachen unsrer Frage geben kann, ist die, dass er die 
Wirklichkeit mit seinen Formen nur in so weit tiberschreite , als 
er sie mit einer zur Darsteliung berechtigten Idee iiberschreitet, 
dass er aber auch jenes thue, sofern er dieses thut. So selbstver- 
standlich diese Regel seheint, indem es nur die Regel ist, Dar- 
stellungs-Stoff und Form einander angemessen zu halten, giebtes 
doch kaum eine Regel, die haufiger verletzt wird, namentlich von 
erster Seite. Denn nach dem missverstandenen Princip , dass die 
Kunst Darsteliung des Schonen sein solle, meinen viele Kiinstler, 
die unschone Natur verschonert wiedergeben zu miissen. obne zu 
bedenken, dass sie damit einen Widerspruch mit der Wahrheit 
heraufbeschworen, der, riicksichtslos auf Schonheit oder Unschon- 
beit des Gegenstandes, der ScbQnheit seiner Darsteliung Ab- 
brucb tbut. Nicbt minder, nur von andrer Seite her, wird aber 
die Wabrbeit verletzt, wenn tiberwirkliche Gegenstande in Formen 
gemeiner Wirklicbkeit dargestellt werden. Im Sinne des ersten 
Feblers sahen wir Hildebrandt die Storcbbeine verdicken und ver- 
ktirzen, und sehen wir in den meisten Bildern sog. grossen ja oft 
selbst kleinen Stils gemeines Volk in schonen neuen Kleidern, mit 
idealen Gesicbtstypen und in moglichst anmutbigen Stellungen 
dargestellt. Man nennt das wohl auch bohere Wahrheit, was viel- 
mebr bohere Unwabrheit ist. Den zweiten Febler doch meist mebr 
aus Ungescbicklicbkeit als Princip begangen, bieten mancbe altere 
Bilder dar, sofern Gott Vater, die Madonna, das Christkind darin 
mit gemeinen, ja hasslichen Ziigen erscheinen. 

In erster Beziebung ist freilicb ein Conflict zu beriicksichti- 
gen. Die Lust aus directer Anscbauung von Schonbeit und Anmuth 
dessen, was wir vor uns sehen, kann die Unlust aus dem Wider- 
sprache, der in Verletzung der Wahrheitsfoderung liegt, uber- 
bieten, zumal wenn die Kunstgewobnung solchen nicbt mebr fiihl- 
bar macht; und in der That bat Kunstgewobnung uns in dieser 
Hinsicbt viel vertragen gelehrt, fraglicb ob nicbt zu viel, und ob 
nicht eine kiinftige KunstgewShnung die jetzige in dieser Hin- 
sicbt rectificiren wird. Man traue doch der jetzigen nicht gar zu 
sebr, und sollte uberhaupt mebr als es geschieht, tiberlegen, 
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ob nicht Manches , was man ftir Sache der Kunstberechtigung 
halt, nur Sache einer Kunstge wohnung ist, die besser durch 
eine andere verlreten wiirde. Es frommt der allgemeinen Geistes- 
bildung nicht, den an sich berechtigten hbheren Reiz, der in an- 
schaulicher Erfiillung der Wahrheitsfo derung liegt, dem Reize an 
sich schoner aber unwahrer Formgebung nachzusetzen; wer sich 
daran gewShnt, biisst dadurch an Empfangliehkeit selbst fur jenen 
Reiz ein, und verliert im Ganzen mehr und Besseres als er durch 
die falsche Gewdhnung von andrer Seite gewinnt. Mit all dem 
aber bleibt folgender Gegenrucksicht Raum. 

Die Wahrheitsfoderung ist der Kunst mit der Wissenschaft ge- 
mein, aber ftir beide von verschiedenem Gewicht. In der Wissen- 
schaft ist ihre Erfiillung wesentlicher Zweck und um jeden Preis 
von ihr anzustreben, mag sie gefallen oder nicht gefallen ; der 
Kunst ist sie nur ein Hauptmittel zum Zweck, was nie anders als 
nach untergeordneten Beziehungen andern Mitteln weichen sollte, 
doch wirklich nach solchen einer Uebermacht andrer weichen 
darf. Zuzugestehen ist, dass eine bestimmte Granze in dieser 
Beziehung nicht festzustellen ist; man kann eben nur im Allge- 
meinen sagen, es muss dann geschehen, wenn Vortheile der Ver- 
letzung ihre Nachtheile iiberwiegen. Das kann sich ftir verschie- 
denen Geschmack verschieden stellen, und gehort zu den Fallen, 
wo es nicht leicht oder moglich ist, liber die grossere oder geringere 
Berechtigung des einen oder andern Geschmackes zu entscheiden. 
(Ygl. Th. 1. S. 258.); indess man sich doch immer der dabei abzu- 
wagenden Griinde bewusst werden kann. Wiederholt werden wir 
bei unsern kiinftigen Betrachtungen hieran erinnert werden; aber 
betrachten wir zunachst nur ein Beispiel. 

In der Pieta von Michel Angelo halt eine sitzende Madonna den 
Christus-Leichnam auf dem Schoosse liegend. In der Pieta von 
Rietschel hat eine knieende Madonna den Christusleichnam gerade 
vor sich liegen. Beide Werke lassen sich im Leipziger Museum gut 
vergleichen, indem sie sich an den entgegengesetzten Enden des 
Saales gegeniiberstehen. Beides sind Werke von grosser Schon- 
heit, jedes nur in anderem Sinne, worauf hier nicht ausfiihrlich 
einzugehen, um nur folgenden Punct ins Auge zu fassen. Trotz 
dem, dass das Verhaltniss des Christus zur Madonna in der Pieta 
von R. naturwahrer als in der von M. A. ist, wird man es doch in 
letzterem Werke entschieden schoner als in ersterem finden, indem 
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der Vortheil der Naturwahrheit dort durch andre Vorziige hier 
iiberwogen wird. In der Pieta von R. ist der Christus-Leichnam der 
eines voll ausgewachsenen Mannes, weicher sein naturliches 
Grossenverhaltniss zur Madonna hat. In der Pieta von M. A. aber 
ist der Leichnam der eines nicht recht vollwiichsigen Mannes, wei- 
cher gegen die Grasse der Madonna etwas zuriicksteht, was natur- 
widrig ist. Aber mit dieser Naturwidrigkeit erkaufte sich M. A. den 
Vortheil, den Leichnam auf den Schooss der Madonna legen zu 
konnen, die Madonna dadurch in das innigste Verhaltniss zu ihm 
setzen zu konnen, was an ihr erstes mtitterliches Verhaltniss zu ihm 
erinnert und gegentheils dem Leichnam liber den Knien eine be- 
wegte Lage geben zu konnen, wogegen die starre Ausstreckung des 
Christus-Leichnams vor der R.’schen Pieta sehr in Nachtheil steht. 
Es ist wie Fluss gegen Eis. Man iindet in der That das Verhaltniss 
in der Pieta von M. A. so schon, dass man liber die dabei unter- 
laufende Naturwidrigkeit wegsieht, ohne dadurch gesthrtzuwerden, 
wozu freilich zweies mit gehort, erstens dass die Verjiingung des 
Christus sehr massvoll gehalten ist, zweitens dass man in dieser 
idealen Sphare iiberall gewohnt ist, von den Foderungen an 
strenge Naturwahrheit nachzulassen. Weder aber hatte der Chri- 
stus-Leichnam sehr viel kleiner sein diirfen, wenn sich nicht die 
Storung entschieden geltend machen sollte, noch die verhaltniss- 
massige Grosse des Christus-Leichnams der R.’schen Pieta haben 
diirfen, um nicht der Madonna eine zu schwere Last aufzublirden 
und das Nehmen des Leichnams auf den Schooss selbst wider- 
natiirlich erscheinen zu lassen. Die Pieta von M. A. mochte ich 
iiberhaupt reicher an Schonheit und diese Schonheit romantischer 
nennen, als die der Rietschel’schen Pieta, indess in dieser die 
Schonheit so zu sagen in eine einfache Naturlichkeit, Wiirde und 
Tiefe gekleidel ist, die auch ihren Werth hat. Wer aber kann 
solche Werke iiberhaupt mit ein paar Worten erschopfen wollen. 

Schliesslich noch folgende Bemerkung. Es kann sein, dass 
die allgemein gelaufige Yorstellung derer, auf die ein Kunstwerk 
zu wirken hat, von der wissenschaftlichen, objectiv richligeren, 
aber auch nur in wissenschaftlichem Zusammenhange, auf Grund 
wissenschaftlicher Studien zur Geltung kommenden, Vorstellung 
des dargestellten Gegenstandes abweicht. in sofern es nun der 
Kiinstler nicht fur seine Aufgabe halt, noch als Kiinstler daflir zu 
halten hat, die wissenschaftliche Vorstellung zu stiitzen, die 
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gemeine zu berichtigen, wird er seines Zweckes verfehlen, wenn 
er sich in seiner Darsteliung vielmehr an die wissenschaftliche als 
gelaufige Vorstellung halt, indem der Yorstellungswiderspruch, 
den er vermeiden soil, vielmehr dadurch entsteht. In der That 
kommen Conflicte der Art vor, und es wird Gelegenheit sein, hier- 
auf zuruckzukommen. 

Als der vorstehende Abschnitt scbon zum Druck gegeben war, kam mir 
erst das kurzlieh erschienene Schriftchen von Konrad Fiedler »Ueber die Be- 
urtheilung von Werken der bildenden Kunst, Lpz. Hirzel 1876«, zur Hand, 
was mir dadurch ein eigenthumiches Interesse erweckt hat, dass es so zu 
sagen in jedem Puncte den , m diesem und so manchen fruheren Abschnitten 
aufgesteliten, Ansichten widerspncht. Nun ruhrt das Schriftchen von einem, 
nicht nur privatim in Kunstreisen sehr geschatzten und selbst die Kunst 
fodernden, Kunstfreunde und Kenner her, sondern ist auch, wie mir bekannt, 
von andern Kennern wie Kunstlern in gunstigster Weise aufgenommen wor- 
den, und hat eine uneingeschrankt ruhmende Besprechung in der Augsb, 
allg. Zeit, \ 876. Beil. Nr. 68 erfahren , ja wird dann als von fundamentaler 
Bedeutung fur die Kunstbetrachtung erklart; begegnet sich auch wesentlichst 
mit den Ansichten jenes andern Kunstfreundes, deren ich oben gedachte: und 
giebt mit all' dem einen nicht uninteressanten Beitrag zur Charaktenstik der 
jetzt herrschenden Kunstansichten. Also mogen wenigstens eimge Vergleichs- 
puncte mit unsern eigenen Ansichten , worin sich der Gegensatz besonders 
geltend macht, einfach aus dem Schriftchen hervorgehoben werden, da sich 
eine vollstandige Analyse desselben hier nicht geben lasst. 

Auch nach dem Yerf. lassen sich die Abweichungen der Kunst von der 
Natur nur aus der Kunst selbst verstehen und beurtheilen: »Die Kunst ist 
aufkeinem andern Wege zu linden, als auf ihrem eigenen« (S. 37). Regeln, 
wonach die Leistungen der Kunstler zu beurtheilen, sind uberhaupt zum 
Yoraus gar nicht zu geben. »Das Yerstdndniss kann den Leistungen des 
Kimstlers immer nur nach - niemals vorauseilen, und wenn nicht, welche 
Aufgabe ihm die kunstlerische Th&tigkeit der Menschen in Zukunft noch 
stellen wird.« Hienach fallt die ganz Ausemandersetzung von Vortheilen und 
Nachtheilen der Abweichungen der Kunst von der Natur, auf die oben ein- 
gegangen ist, eben so wie nach der Ansicht des obigen Kunstfreundes, von 
selbst weg; und wenn man nicht wird leugnen konnen, dass solche factisch 
bestehen, und sich aus den angegebenen Gesichtepuncten verstehen lassen, 
so wiirde doch im Sinne des Yerf. eine Riicksiehtnahme darauf den Kunstler 
wie Beschauer und Beurtheiler vom rechten Wege der Leistung und Betracb- 
tung nur ahfiihren. Der Kunstler soil vielmehr rucksichtslos auf alle ihm zum 
Yoraus zu gebenden Regeln im Drange einer inneren Nothigung (S. 47 — 51) 
aus einer, ihn vor den Kunstlaien auszeichnenden, Anschauungsweise heraus 
produciren (S. 42. 50. 56), und der Kunstgemessende nur in sofern den 
rechten Kunstgenuss haben, als er die Thatigkeit des Kunstlers in sich zu 
reproduciren vermag (S. 64). Das Eigenthumliche des Bewusstseins Oder 
der Anschauung aber, aus welcher der Kunstler producirt, bestehe darin, 
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dass er, wie von der Anscbauung ausgehe, so auch dabei verharre, weder 
wie die wissenschaftliche Betrachtung von da zum Begriffe aufsleige [was 
unstreitig kemen Widerspruch leidet], noch sich von der asthetischen Em- 
pfindung befangen lasse, nicht Reinheit, Reichthum, Fulle der Anschauung 
dadurch beschranken, noch Besonnenheit, Klarheit storen lasse (S. 5 ff. 29 ff.). 
Wahrend ich selbst in der von aller Bedeutung entkleideten menschlichen 
Gestalt nach ihrer rein anschaulichen Seite so zu sagen nur einen symme- 
trischen Krakehl zu erblicken vermag, will der Verf. uberhaupt von einer, 
uber die reine Anschauung hinausgehenden, Bedeutung der Dinge in der bil- 
denden Kunst abstrahirt haben (S. 50. 51). Dieselbe Anschauungsweise, die 
das Kind hat, ehe sie bei ihm durch Gewohnung an begriffliche Betrach- 
tungen verkummert ist, findet sich nach dem Verf. im Kunstler nur gestei- 
gert, ausgedehnt, zu grosserer Klarheit entwiekelt. Damit ignorirt oder ver- 
wirft der Verf. factisch, wie jetzt in Kunstkreisen allgemein ublich, das von 
uns fur so wichtig gehaltene Associationsprmcip, und die ganze (nichts weni- 
ger als begriffliche) Entwickelung, welche das Bewusstsein desKiinstlers mit- 
telst desselben uber das Kind hinaus zu nehmen hat, um dem im gleichen 
Sinne entwickelten Erwachsenen noch etwas bieten zu konnen. Die fisthe- 
tische Empfindung, wie sie sonst gewohnlich zum Genusse des Schonen ge- 
rechnet und verlangt wird , schliesst der Verf. ausdrucklich von den richtig 
leitenden Momenten beim Schaffen des Kunstlers und uer Beurtheilung der 
Kunstwerke, wie vom Wesen des eigentlichen Kunstgenusses aus, [was doch 
wohl Vielen zu stark sein durfte,] kennt hiegegen (S. 28) »eine Lust, eine 
Freude an dem lebendigen Sein der Dinge, die liber Unterschieden, wie dem 
von schon und hasshch steht, es ist ein Erfassen nicht einzelner, der Em- 
pfindung sich enthullender, Eigenschaften, sondern der Natur selbst, die sich 
erst nachher als die Tragerin jener Eigenschaften beweist« ; was mir etwas 
mystisch erschienen ist; aber etwas Mystik ist ja uberhaupt den herrschenden 
Kunstansichten nicht fremd (vgl. S. 43). Ohne auf den Streit der Formasthe- 
tiker und Gehaltsasthetiker einzugeben, erklart sich der Verf. doch entschie- 
den im Sinne der erstern. 

Es ist mit einem Worte eine Vertretung der herrschenden Kunstansich- 
ten mit einem in weiten Kreisen willkommen erschienenen Versuche einer 
Vertiefung derselben, der aber mit dem, in vorliegender Schrift von uns ge- 
machten Versuche, den Absichten und Mitteln der Kunstleistung und Kunst- 
wirkung anf den Grund zu gehen, kaum irgendwo zusammenstimmt. 
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XXIII. ScliSnkeit und Charakteristik. 

Ia analoger Weise als der Streit zwisehen Idealismus uad 
Realismus diirfle sich der, nicht damit zusammenfallende aber sich 
damit verflechtende, Streit zugleich klaren und erledigen, ob die 
Kunst mehr auf Schonheit oder Charakteristik zu gehen habe, und 
wiefern das Charakteristische selbst zum Schonen zu rechnen sei. 

Charakteristisch nermea wir tiberhaupt die Darstellung 
eiaes Gegenstandes, insofern sie die Momente, die ihn von andern 
unterscheiden, wahr und deutlich, doch obne Uebertreibung, zur 
Geltnng bringt, denn durch Uebertreibung wird die Charakteristik 
zur Caricatur. 

Eine gelungene Charakteristik gewahrt zwei wichtige asthe- 
tische Yortheile, einmal, dass sie durch Erfiillung der Wahrheits- 
foderung direct zum unmittelbaren Gefallen an einem Werke bei- 
tragt, zweitens, dass sie der Monotomie entgegenwirkt, welche um 
so leichter Platz greift, je mehr unterscheidende ZQge der Gegen- 
stande weggelassen und diese durch Reduction auf einen allge- 
meinen Typus einander verahnlicht werden. 

Insofern nun schon im weitsten Sinne heisst, was un- 
mittelbar Gefallen weckt, eine gelungene Charakteristik aber 
hiezu beitragen kann, wird sie auch zwar nicht als Schonheit 
schiechthin, aber zu den Schonheitsbedingungen zu rechnen sein, 
was nicht hindert, dass sie in Conflict mit andern Bedingungen 
treten kann. 1st ein Gegenstand an sich selbst hSsslich, so muss 
er, um charakteristisch dargestellt zu werden, auch als hasslich 
dargestellt werden; und dann kann uns die Darstellung zwar 
durch ihre Wahrheit gefallen, aber durch ihren Gegenstand miss- 
fallen. Und so kann die Charakteristik tiberhaupt zwar nicht der 
Schonheit einer Darstellung im weitsten Sinne, in deren Be- 
dinguogen sie vielmehr mit eingeht, aber den Bedingungen, die 
ausser ihr zur Schonheit beitragen, gegenlibergestellt werden. Da 
man nur far die Schonheit abgesehen von Charakteristik eben auch 
kein anderes Wort als Schhnheit hat, so kommt hiedurch die Ge- 
geniiberstellung der Charakteristik gegen die Schhnheit in einem 
engern Sinne derselben, der die Charakteristik davon absondert, 
zu Stande. Ob man aber nach dem weitern Sinne der Schdnheit 
die Charakteristik unter deren Bedingungen mit einrechnen oder 
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nach dem engern Sinne derselben den andern gegemiberstellen 
soil, kommt darauf an, ob das Interesse der Betrachtung vielmehr 
das der Zusammenfassung oder Gegemiberstellung ist. Wo die 
GegenUberstellung statt findet. ist sie jedenfalls in vorigem Sinne 
zu verstehen.*) 

Fragt man also, ob die Kunst mehr auf Schonheit oder Cha- 
rakteristik gehen soil, so sagt dieseFrage nichts Anderes, als: soil 
die Kunst das Gefallen an ihren Werken vielmehr durch Momente, 
die abgesehen von Charakteristik das Gefallen daran bedingen, wie 
die WohlgefSlligkeit desGegenstandes an sich, oder durch dieCha- 
rakteristik zu erzeugen suchen? Aber diese Frage so allgemein 
gethan lasst nur die eben so allgemeine Antwort zu: Die Kunst 
soli iiberhaupt durch jede Bedingung des Gefallens wirken, wo und 
so weit eine jede Platz finden kann, jede aber soli im Conflict mit 
andern so weit zurucktreten, dass doch der grdsstmogliche Vor- 
theil des Gefallens imGanzen dadurch erreicht wird, und die Cha- 
rakteristik macht hievon keine Ausnahme. Insofern sie aber nach 
ihrer Beziehung zur Wahrheit eine positive Bauptbedingung 
hoheren und rechten Gefallens und durch Yerhutnng der Monotonie 
eine nicht minder wichtige negative Bedingung desselben ist, wird 
sie iiberhaupt keine starke Yerletzung dulden, ohne dass derVer- 
lust grosser als der Gewinn ist. 

Gewiss ist, dass es Kunstwerke giebt, die hauptsachlich durch 
ihre Charakteristik ansprechen, und dass es andere giebt, die mehr 
durch Schonheitsbedingungen abgesehen von Charakteristik an- 
sprechen; und man sieht nicht ein, warum es nicht sowohl diese 
als jene geben soli, da sich nun einmal nicht alle Bedingungen der 
Schonheit in gleiehem Grade vereinigen und zu gleichem Grade 
steigern lassen. 

Cornelius freilich, — um nur einer Hauptautoritat von dieser 
Richtung das Wort zu leihen — hat unter den Regeln, die er 
seinera Schuler MaxLohde als eine Art Vermachtniss hinterlassen, 
auch die: »Streben Sie mehr nach der Schonheit als nach der 
Charakteristik. Oft wirkt ein einfach schones Antlitz mehr, als alle 
Betonung des Individuellen.«**) 

*) Aehnlich als mit Schonheit und Charakteristik in der bildenden Kunst 
verh&lt es sich in dieser Beziehung nach Abschnitt XV mit Schonheit und 
Zweckmassigkeit in der Baukunst. 

**) K. v. Lutzows Zeitschr. f. bild. K. 1868 S. 86 
Fecliner, Yorsclmle d Aesthetik. II. 5 
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Aber man bemerke, dass diese Regel von einem Kiinstler ge~ 
geben ist, der in einem Gebiete, dem idealen Kunstgebiete, schuf, 
wo das Hauptgewicht eben nicht auf der Charakteristik liegt, und 
die ihm beistimmen, halten sich im Allgemeinen in detnselben Ge- 
biete und achten grossentheils kein anderes. Immerbin ist zu be- 
dauern, dass eine allgemeinge sprochen doch nur einseitige 
Regel durch ihren Ausspruch Seitens einer grossen Autoritat als 
allgemeine sanctionirt zu werden scheint. Itn Grunde wird die 
Darstellung selbst der idealsten Personlicbkeit nocb so charakteri- 
stiscb als mOglich beziiglich der Vorstellung, die man sicb vom 
Cbarakter dieser PersOnlichkeit zu macben bat, zu balten sein; wo- 
mit sie nun eben eine ideale wird, so dass bier mOglichst weit ge- 
triebene Scbonbeit und moglichst weit getriebene Charakteristik von 
selbst mit einander geben, obne dass von einer Revorzugung 
der einen vor der andern an sich die Rede sein kann. Nur bleibt 
bei den Hauptgegenstanden der idealen Kunst die moglichst weit 
getriebene Charakteristik immer nocb weit hinter dem Gegenstande 
zuriick — denn das als gottlich Vorgestellte lasst sicb nun einmal 
nicht adaquat darstellen, und nach dem Cbarakter des Idealen 
selbst verlauft sicb die Charakteristik desselben in mehr oder we- 
niger allgemeine Normaltypen, so dass sich hier durch Charakte- 
ristik nicht so vie! leisten lasst, als durch Schonheitsbedingungen 
abgesehen von Charakteristik; wesshalb ich sagte, dass hier ein 
grosseres Gewicht auf der Schonheit als auf der Charakteristik 
liege, und man auch hier von Charakteristik gar nicht zu sprechen 
pflegt. Jedoch auch im idealen Kunstgebiete gilt es nicht bloss 
ideale Personlichkeiten, sondern auch Nebenpersonen, unter- 
geordnete Personen mit darzustellen, wo Schonheit und Cha- 
rakteristik gar nicht eben so mit einander gehen, als bei den 
idealsten Personlichkeiten; und wenn nun, wie natiirlich, Cor- 
nelius’ Regel dahin verstanden wird , dass auch hier, im Conflict 
von SchOnheit und Charakteristik, die erstere zu bevorzugen sei, 
so entspricht diess allerdings der vorherrschenden Ausiibungs- 
weise der idealen Kunst und dem dadurch gebildeten und darauf 
eingerichteten vorherrschenden Geschmack, doch halte ich sehr 
fraglich, ob dieser nicht dereinst als Sache eines tiberwundenen 
Standpunctes gelten wird. Denn es ist zwar sehr wahr, was Cor- 
nelius sagt, dass ein einfach schones Antiitz oft mehr wirkt als alle 
Betonung des Individuellen, und eine Madonna wird nie zu schOn 
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und ein Christas me zu erhaben dargestellt werden konnen; wenn 
aber in grossen Gemhlden alle Personen von niederster bis hi>ch- 
ster Stufe in schhnem oder edlem Typus gehalten sein wollen, so 
fangen an Nachtheile sptirbar zu werden, auf die im 27. Abschnitt 
Geiegenheit sein wird naher einzugehen. Meines Erachtens wird 
die S. 58 gegebene Regel, aur an das in der Vorstellung Ideale 
eine ideale Darstellung zu wenden, wie es zur Charakteristik des 
Idealen selbst gehort, immer als Hauptregel festzuhalten sein, 
wenn sehon sie zugestandenermassen nach untergeordneten Be- 
ziehungen aueh nachgeben darf; aber nur nach untergeord- 
neten. Wenn man hiegegen untergeordnete Personen wie Haupt- 
personen behandelt, so ist dies vielmehr eine Hauptabweiehung 
von der Regel. 

Hier und da freilich gerSth man durch Aufstellung oder An- 
wendung solcher Principien in Gefahr, einfach dem Spruch zu 
verfallen: »der Jude wird verbrannt«. 

Kunstwerke giebt es, die ausnehmend charakteristisch fur 
einen Gegenstand sind, den sie eigentlich nicbt darstellen sollen; 
was von einer Seite eben so sehr gefallen kann, als es von andrer 
Seite missfallen muss, und im Ganzen als ein Fehler anzusehen ist; 
ein Fehler, tiber den freilich manche Kenner hinwegsehen, denen 
genilgt, dass nur iiberhaupt etwas charakteristisch dargestellt 
sei. Ein merkwiirdiges Beispiel der Art bietet das, in neuerer 
Zeit mehrfach besprochene, sog. Schwartz’sche Votivbild des alte- 
ren Holbein dar.*) Hier sitzt Gott Vater auf einer Art Grossvater- 
stuhi uber Wolken als ein abgelebter Alter mit einem ganz runz- 
ligen, halb gramlichen halb gutmiithigen, alles idealen Typus, 
aller Wiirde ermangelnden Gesichte da. Nichts kann charakte- 
ristischer sein bei Beziehung der Darstellung auf einen derartigen 
menschlichen Greis, wie es denn unstreitig eine, mit vollster Wahr- 
heit aus dem Leben gegriffene, Portraitdarstellung ist, welche als 
solche in hohem Grade interessirt; nichts kann weniger charakte- 
ristisch sein, wenn man sich Gott darunter vorstellen soil, ja man 
lindet sich dadurch emport, dass man es doch soli. Einen ahn- 
lichen Fall bietet das Christkind in den Armen der beriihmten Ma- 
donna des jiingern Holbein dar, wenn es namlich wirklich ein 
Christkind vorstellen soil, wie die Kenner durchaus verlangen, 

*) Eine kunsthistorische Besprechung dieses Biides von mir findet sich 
in Weigels Archiv 1 870. 1. 
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indem es bewundernswiirdig charakteristisch fur ein elendes 
krankes menschlicbes Wiirmchen ist, hierait aber die elendest mog- 
liche Vorstellung von einem Christkinde giebt; wogegen das Christ- 
kind der Raphael’schen Sixtina sehr wenig charakteristisch fur ein 
menschliches Kind iiberhaupt, um so charakteristischer aber fur 
die Vorstellung ist, die man geneigt ist sich von einem Christkinde 
zu machen, dem seine erhabene Vorbestimmung schon aus den 
Augen leuchtet. Es ist so zu sagen einWunder von Gharakteristik 
in dieser Hinsicht, da wie bemerkt die Gharakteristik idealer Per- 
sonlichkeiten im Aligemeinen weit hinter ihrer Aufgabe zuriick- 
bleibt. 


XXIV. Ueber einige Haupt- A bweiclumgen der Kunst 
yon der Natur. 

\ ) Verletzungen der Einheit des Raumes, der Zeit and der Person. 

In gewisser Weise zahlen zu den starksten Abweichungen der 
Kunst von der Natur die Verletzungen der Einheit des Raumes. 
der Zeit und der Person. Um an einige Beispiele solcher Ver- 
letzungen in der bildenden Kunst zu erinnern, so sieht man in 
manchen Bildern, als von Raphael, Kaulbach, Rahl die Heroen 
einer lSngern Culturperiode, welche zu verschiedenen Zeiten und 
an verschiedenen Orlen gelebt haben, in irgend welcher anschau- 
lichen Verbindung undBeziehung auf demselbenBilde vorgestellt; 
in alteren Bildern mehrfach die gauze Leidensgeschichte Christi 
oder sonst biblische Geschichten in einem zusammenhangenden 
Felde in verschiedenen Scenen zugleich vorgefiihrt, in Votivbildern 
die Donatorenfiguren am Kreuze oder bei der Geburt Christi mit 
knieend dargestellt. Auch auf mittelalterlichen und antiken Bas- 
reliefs fehlt es nickt an hieher gehorigen , zuin Theil sogar sehr 
gewaltsamen, Beispielen. 

»Die Bronze-Reliefs von Ghiberti (1. von 4 37 S — 1 4 »5) am Hauptportale 
des Baptisterium zuFlorenz, von denen Michel Angelo sagte, sie seicn wurdig; 
die Pfoiten des Paradieses zu zieren, enthalten in 4 0 grossen Feldern deren 
jedes em zusammenlmngendes Bild darsteilt. Scenen des alten Testaments 
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Apollj eine schdne Dame als Venus, eine vom Kiinstler verehrte 
Frau als Heilige, wovon sich bei alten italienischen und deutschen 
Kiinstlern, u. a. bei Holbein, Beispiele finden.*) 

Nun vermag die Gewohnung sehr viel beizutragen, die Nach- 
theile solcber Verletzungen zu mindern, und es kann desshalb 
eine Zeit und ein Volk viel mehr davon vertragen, als ein andres. 
Also ist die Frage gleich darauf zu stellen, wie weit die Gewoh- 
nung gehen kann und gehen darf, um nicht selbst zur nacbtheiligen 
zuwerden; und hierxiber werden sich wobl manche allgemeine 
Gesichtspuncte, aber keine festen Granzen aufstellen, und kaum 
entscheiden lassen, ob das, was wir jetzt nach unsrer GewShnung 
vertragen oder niclit vertragen, iiberall im Sinne der besstmog- 
lichen Gewohnung ist. 

Gewiss ist, dass der Kunst durch solche Verletzungen 
Leistungen moglich werden , womit sie die Natur weit tiberfiiegt, 
indem sie Beziehungen dadurch in gewisser Weise anschaulich zu 
machen vermag, wofur uns die Natur selbst kein Mittel bietet, aber 
es ist doeh nur durch eine gewaltsame Verletzung und Verlaug- 
nung der naturlichen, zeitlichen, raumlichen und personlichen 
Grundbedingungen der Existenz , welche trotz aller Gewohnung 
daran vom wirksamen Eindruck der Darstellungen immer etwas 
abzieht, und, w t o sie iiber gewisse Granzen hinaus geht, sicher ins 
Missfallige ausschlagt. 

Uebrigens hat man dabei zu unterscheiden. Wer in einem 
Genrebilde, das in der Hauptsache darauf berechnet ist, durch 
naturwahre Charakteristik zu interessiren und zu wirken, grobe 
Verletzungen der Einheit von Zeit, Baum und Person begehen 
wollte, wiirde dieHauptwirkung selbst dadurch nothwendig storen 
und zerstoren; wo es dagegen mehr um symbolische Darstellung 
religibser Ideen zu thun ist, wird man verhSltnissmassig weit in 
solchen Verletzungen gehen dtirfen, ohne der Wirkung erheblich 
zu schaden; doch hat Alles seine Granzen, die in allgemeinen 
Ausdriicken festzustecken , ich mir nicht getraue. Der Kiinstler 

*) Nicht unwahrscheinlieh kommen sogar in dem beruhmten Holbein’- 
schen Madonnenbilde beide Arten der Verletzung zugleich vor, indem man 
in dem obern nackten Kinde das Christkind und ein krankes Kind der Stifter- 
familie m Eins vertreten , in dem untern dasselbe Kind als gesund, was oben 
krank (mit kranken Aermchen) dargestellt ist, sehen kann, Doch ist der 
Streit iiber diese Deutungsverhaltnisse bisher noch nicht ausgefochten. 
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wird natiirlich wohl thun, nicht weiter in solchen Verletzungen zu 
gehen, als er dieGewohnung daran voraussetzen kann; eine prak- 
tischere Regel lasst sich ihm nicht geben, und ein aprioristisch be- 
stimmbares Mass darin tiberhaupt nicht fin den. 


2) Absichtliche Beschrankung der Detailausfiihrung. Weglassung von 
Nebendingen. 

Als sehr allgemeine Stilregel gilt, die Ausfuhrung in Werken 
der bildenden Kunst nicht zu weit zu treiben, ungeachtet man da- 
mit der Naturwahrheit naher kame. Ueberail in Bildern wie Bild- 
werken findet sich das mikroskopisch feinste Naturdetail, und oft 
viel mehr als dieses, vernachlassigt, und zwar nicht bios aus Noth- 
wendigkeit, weil man ihm nicht nachkommen kann, sondern aus 
Freiheit. Denn es wird durchschnittlich in grossen Gemalden mehr 
davon vernachlassigt als in kleineren, in historischen Gemalden von 
sogenanntem grossen Stil verhaltnissmassig mehr als in genre- 
haften, in Nebenfiguren und Nebendingen meistens mehr als 
in Hauptfiguren und Hauptsachen; wonach die Vernachlassigung 
noch andere Griinde haben muss, als das aussere Unvermogen 
der Kunst. 

Als nachsten Grund kann man anfuhren, dass nach Massgabe 
als die Ausfuhrung des Einzelnen vollendeter wird, die Aufmerk- 
samkeit geneigter wird, sich darauf zu beziehen und dadurch be- 
schaftigt zu werden, wodurch dem Haupteindruck des Ganzen 
Eintrag geschieht. An sich und unwillkiirlich wird die Aufmerk- 
samkeit durch jedes Detail getheilt, zerstreut, zerspiittert, zugleich 
aber durch die Stellen, wo sich mehr Detail findet, mehr in An- 
spruch genommen, beschaftigt, als durch leere Stellen. So zeigt es 
sich schon in der Natur, in der Kunst aber weit mehr und mit gros- 
serem Nachtheil fur den Haupteindruck als in der Natur, aus drei- 
fachemGrunde. Einmal sind wir eine ins Einzelnste gehende Aas- 
fiihrung in der Kunst nicht eben so gewohnt, als in der Natur, 
werden also mehr davon frappirt, dadurch gereizt, indess wir in der 
Natur so zu sagen abgestumpft dagegen sind. Zweitens tragt das 
fruher(S.47ff.)besprocheneInteressean vollkommenerNachahmung 
der Natur in der Detailausfiihrung bei, die Aufmerksamkeit vom 
ideellenGehalt, der sich in den Hauptzugen ausspricht, abzuziehen. 
Drittens macht sich das, was in der Natur als Hauptsache auftritt, 
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durch den Zusammenhang, in dem es auftritt, die Preccedentien 
und die Umgebung nachdriicklicher als Hauptsache geltend, als ira 
Bilde, was alle Mitte] , die Aufmerksamkeit zu richten, auf sich selbst 
darbieten, also auch die Ausfuhrung der Gegenstande mit Rtick- 
sicht darauf abmessen muss, um den Nachtheil, in dem es in die- 
ser Hinsicht gegen die Natur steht, dadurch zu compensiren. 

Wenn es freilich keine Kunst ware, in der Vollendung der 
Detailausfiihrung gleichen Schritt mit der Vollendung der Haupt- 
ziige zu halten, und wir jener Vollendung in der Kunst tiberall 
eben so gewohnt waren, als in der Natur, so wtlrde sich auch das 
Interesse und die Aufmerksamkeit dafur, hiemifc die zerstreuende 
Kraft da von, in entsprechender Weise abstumpfen. Aber nicht 
nur, dass es unmoglich ist, die Detailausfiihrung der Natur durch 
Kunst vollstandig zu erreichen, ist es auch eben so langwierig als 
schwierig, ihr nur sehr nahe zu kommen. Desshalb abstrahirt die 
Kunst im Ganzen und Grossen selbst von der an sich moglichen 
Feinheit der Ausfuhrung, und jedes Mehr oder Minder fangt hie- 
nach an, einen anziehenden oder abziehenden Einfluss auf unsere 
Aufmerksamkeit zu uben, der stilmassig in vortheilhaftester Weise 
berucksichtigt werden muss. 

Sandrart*) erzahlt, er sei einmal mit dem kunstreichen van 
Laer zu Gerhard Dow gekommen, um ihn kennen zu lernen, und 
seine Arbeiten in Augenschein zu nehmen. Der Kiinstler habe sie 
hoflich empfangen und ihnen bereitwillig seine Arbeiten gezeigt. 
Als sie aber unter Anderem den grosseu Fleiss gelobt batten, wel- 
chen er auf einen Besenstiel gewandt, der um Weniges grosser als 
ein Fingernagel war, habe er erwiedert, dass er wohl noch an die 
drei Tage daran zu arbeiten habe. 

Diess Geschichtchen ist in doppelter Hinsicht instructiv. Wer 
wird einen natiirlichen Besenstiel seine Aufmerksamkeit wegen 
seiner Ausfuhrung schenken; einem gemalten schenkt man sie, 
weil man sie gewohnlich nicht da findet. Und wie lange brauchte 
Dow, um sich in der Ausfuhrung des Besenstiels ganz befriedigt zu 
finden. Hatte nun Raphael auch zu jeder Kleinigkeit wie einem 
Besenstiel mehr als drei Tage gebraucht, wie vielGemalde wiirden 
wir von ihm haben? Die Kunst aber bat sich so zu sagen gesagt: 
um desVortheils willen, viele in der Hauptsache vollendete Werke 


* Teutsche Ak. 32 L 
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zu haben, lasse ich etwas von dem Vortheile nach, den ieh in der 
letzten Vollendung jedes einzelnen haben konnte, und fiihre die 
Foderung dieser Vollendung gleich gar nicht in meine Welt ein. 

Zu Vorigem kommt noch, dass der Versuch, es der Natur in 
der Detailausftihrung gleich zu thun, ohne sie doch ganz darin er- 
reichen zu konnen, mit der Starke des Haupteindruckes auch gar 
leicht seiner Richtigkeit schadet. In der That: nehmen wir einen 
Kreis, der in einer Menge kleiner Biegungen verlauft, so aber, dass 
die kreisformige Hauptform doch aus grosserer Entfernung, wo die 
Biegungen fur dasAuge verfliessen, richtig in die Erscheinung tritt. 
Wer den Kreis mit alien seinen Biegungen zeichnen will, wird die 
Hauptform leichter verfeblen, als wer den Kreis ohne die Biegungen 
zeichnet, und um so raehr wird er berechtigt sein, es zu thun, 
wenn die Biegungen nur storende Zufalligkeiten sind. Da alle 
unsre nachahmende Kunst nur eine Annaherung ist, so ist es nicht 
anders moglich, als dass bei jedem kleinen Fleckchen, jedem 
Strichelchen, was wir besonders wiederzugeben versuchen, eine 
kieine Abweichung von der Wahrheit stattfindet und die Summe 
dieser Abweichungen kann leicht eine Resultante geben, welche 
vom bezweckten Haupteindruck abweicht. 

Hiegegen giebt es historische Bilder, (so z. B. von Linden- 
schmit), die in der Nahe aus blossen Klecksen zusammengesetzt 
scheinen, und in einiger Feme einen Ausdruck von plastischer 
Kraft und Lebenswahrheit machen, wie nicht leicht durch eine 
Ausfiihrung zu erreichen ist, welche die Farben- und Form- 
Resultanten, die in den einzelnen Klecksen gegeben sind, noch in 
ihre Componenten aufzulosen strebt. Nur gereicht diesen Bildern 
gegentheils nicht zum Vortheii, dass sie, vvenn man nur etwas 
naher tritt, statt durch eine feine Ausfuhrung zu erfreuen, sich in 
ein unreinliches Geschmiere auflosen. Also lasst sich auch nach 
dieser Seite zu weit gehon, und wird man sich Gluck wunschen 
mlissen, dass es nicht lauter Bilder giebt, denen man iiber 3Schritt 
vom Leibe bleiben muss, um sie nicht abscheulich statt schon zu 
finden. Immerhin sind sie weit solchen vorzuziehen , welche das 
Detail einfach weglassen, statt es in Resultanten zusammenzu- 
ziehen, und die dann in Nahe und Feme gleich leer und schwach- 
lich erscheinen. 

Gesetzt iibrigens, ein Ktinstler hatte sich darauf eingetibt, die 
grosstmogliche Vollkommenheit in Wiedergabe des kleinsten Details 
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zu erzielen, so wtirde- ihm dasselbe begegnen, was demBeschauer 
begegnet, wenn er seine Aufmerksamkeit zu sehr an das Detail 
richtet; er wtirde verlernen, die hoheren, auf der Composition des 
Ganzen ruhenden, Vortheile recht im Auge zu behalten. Ja, es 
wtirde ihm so zu sagen mit der ganzen Kunst begegnen, was dem 
Gerhard Dow nach Sandrarts Berichte *) mit den Personen, die er 
malen wollte, begegnete: >durch seine Langsamkeit benahm er 
den Leuten zu sitzen alle Lust, so dass sie ihre selbst lieblichen 
Physiognomieen verstellt und aus Ueberdruss ganz geandert, wo- 
durch dann seine Conterfeite auch verdriesslich, schwermtithig 
und unfreundlich wurden, und das wahre Leben, welches der 
Maler und Ktinstler hochst nothiges Stuck ist, nicht vorgestellt.* 

In Kuglers Museum (1835. 384) ist der Malweise eines hollandischen 
Kunstlers, Schelfout, in Landschaftsbildern als Seitenstuck zu G. Dow’s Mal- 
weise in Genrebildern wie folgt gedacht* 

»Jedes Beiwerk zeugt von gleicher Vollendung; man kann den Vorder- 
grund wie die Feme durchs Yergrosserungsglas betrachten; man sieht das 
Gras wachsen am Rande des Rahmens. Jedes gebrochene Stuck Eis [in den 
Winterlandschaften] gleicbt einem geschiiffenen Diamanten, auf den der Sonne 
Strahlen fallen. Es ist bekannt, dass Gerard Dow drei Tage an einem Besen- 
stiel malte; ich mochte wetten, dass ein solches zerbrochenes Stuck Eis, wie 
man es auf Schelfouts Yordergrund sieht, nicht weniger Zeit gekostet hat; es 
ist Miens Schule, angewandt auf Walder und Kanale. Solche Erzeugnisse 
lieben die Hollander, und darum ist Schelfout ihr Maler par excellence. Das 
Mikroskop in der Hand, die Fusse am Kohlenheerde w&rmend, bewundern sie 
stundenlang und unbewegliche die unendliche Welt seiner Grashalme, gluck- 
ltch, wenn sie zufallig eine Heuschrecke oder Fliege darin entdecken , die sie 
anfangs nicht bemerkt haben.« 

Der Beurtheiler warnt aber auch den talentvollen Kunstler, >auf diesem 
beklagenswerthen Wege« weiter zu gehen, vielmehr moge er sich »von dieser 
trostlosen Yollkommenheit heilen ;« mdem er Bilder von Hobbema Oder von 
Ruysdael ins Auge fasse, sehe, wie letzterer »auf die Leinewand die grossen 
Etfecte des Ganzen und die Physiognomie jeder Hauptgruppe zaubert, so dass 
wir Alles mit einem Blicke umfassen , ohne dass das Auge irgendwie auf ein 
Hinderniss des Haupteffects sticsse, indess docb auch das Detail bei ihm mit 
Meisterhand versorgt sei.« 

Der Nachtheil zu weitgehender Ausfiihruug kann aber in ge- 
wissen Fallen wichtiger sein als die andern ; am wichtigsten da, w t o 
dasGewicht auf dem allgemeinen Haupteindruck liegt, was wieder 
von dem Gewichte der darzustellenden Idee abhangt; daher eben 
die grbssere Yernachlassigung des Details in Gemalden von faisto- 


*) T. Ak. 321 
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rischer oder religioser Bedeutung; wer mochte da Denner’sche 
Kopfe vertragen, die man freilich iiberhaupt nur als Kunststiicke 
vertragt; wogegen nach Massgabe als die ganze Idee des Bildes 
bedeutungsloser 1st, am so mehr auf die Freude an der geiangenen 
Wiedergabe des Naturdetails zu rechnen, um iiberhaupt Freude an 
dem Bilde zu haben. Alsodurfte, ja musste Gerhard Dow weiter darin 
gehen als Raphael, und konnte doch auch zu weit darin gehen. 

Der erste Grad der Kunst ist Iiberhaupt der, die Hauptformen 
zu geben, der zweite hohere, die Hauptformen mit ihrem Detail zu 
geben; aber kein Grad der, wo die Detailformen auf Kosten der 
Hauptformen sich geltend machen oder nurgeltend machen wollen. 

Man kann bemerken, dass es Bildwerke giebt, in denen das 
feinste Naturdetail mit bewundernswiirdigerTreue wiedergegeben 
ist, ohne dass wir doch einen Nachtheil davon empfinden, viel- 
mehr nur einen Vortheil; das sind daguerreotypische und photo- 
graphische Portraits. Aber man kann auch bemerken, dass wir der 
treuen Wiedergabe des Naturdetails hier wie dessen selbst gewohnt 
sind und dass die Schwierigkeit, mit solcher Wiedergabe auch die 
richtigeGesammthaltung des Bildes herauszubringen, fur den photo- 
graphischen Apparat nicht eben so wie fur den Kunstler besteht. 

Unter ahnliche Gesichtspuncte als die Beschrankung der De- 
taiiausfiihrung tritt die Weglassung von Nebendingen oder Reduc- 
tion derselben auf blosse Andeutungen, die so oft namentlich in 
antiken Kunstwerken vorkommt. Theils will man die Aufmerk- 
samkeit auf die Hauptsachen concentriren, theils halt man es nicht 
der Milhe werth, viel Fleiss und Kosten auf Darstellung von Neben- 
dingen zu verwenden, theils sind nach der Natur der Kunst die 
Nebendinge Iiberhaupt oft nicht wohl anders als in Andeutungen 
darzustellen, und oft wirken mehrere dieser Motive zusammen. 

3) Vermeidung handgreiflich scheinenden Reliefs in Gemalden 

Die stilistische Regel, den Schein handgreiflichen Reliefs in 
Gemalden nicht zu weit zu treiben, dtirfte von ahnlichen Gesichts- 
puncten wie die vorige Regel abhangig zu machen sein. Dass die 
Malerei nicht vergessen soli, sie sei eine Flachenkunst, will nichts 
sagen; danach musste sie den Schein des Reliefs ganz verbannen; 
das wird niemand behaupten. Vielmehr man sucht den Schein des 
Reliefs zu erzeugen, findet aber, dass es fur eine hohere Kunst- 
wirkung nicht gut thut, den vollen Schein zu erzeugen. 
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Den nachstliegenden Grund davon kann man finden, wenn 
man sieht, wie aufGallerien Bilder, worin der durchschniltlich z u 
findende Schein des Reliefs weit iibersliegen 1st, vom grossen Pu- 
blicum bewundert werden. Ueber dera Kunststiick, was der Maler 
gemacht hat, vergessen sie nach dem Sinne des Kunstwerkes zu 
sehen. Wir sind so gewohnt, den Mangel des Reliefs bei Gemalden 
hinzunehmen, dass er uns nicht mehr stort, und wir allerdings 
anfangen, seine Beschrankung zum Wesen der Malerei zu rechnen. 
Wenn ausnahmsweise einmal etwas mehr als das Gewobnliche ge- 
leistet ist, tritt uns diess fremdartig entgegen, nimmt unsere Auf- 
merksamkeit in Ansprucb, und das der Natur, der Wirklichkeit 
Entsprechendere scheint uns aus der Natur der Malerei herauszu- 
treten. Kcmnte die Malerei tiberall das Relief vollkommen fur den 
Augenschein wiedergeben, so wiirde dieser Nachtheil wegfallen; 
aber das kann sie nicht fur unser Sehen mit zwei Augen, fiir 
wechselnde Standpuncte und Scenen von grosserer Tiefe. Nun 
widerstrebt es uns weniger, iiberall Dach einem bestimmten Prin- 
cipe von der Natur abgewichen zu sehen , als unter gewissen Be- 
dingungen eines Bildes ihr ganz entsprochen, unter andern davon 
abgewichen zu sehen. Die Regel, mit dem Schein des Reliefs in 
der Malerei nicht zu weit zu gehen, beruht also in letzter Instanz 
vielmehr auf einem Nichtkonnen, als Nichtsollen. Was sie durch- 
schnittlich nicht kann, soil sie auch ausnahmsweise nicht wollen. 

4; Uebersetzungen ins Antike und Moderne. 

Im Vorhof der Gallerie di Brera zu Mailand steht Kaiser Na- 
poleon als splitterfasernackter Heros, und auf unsrer Esplanade 
Kdnig Friedrich August der Gerechte als Romischer Imperator. — 
Niemand wird meinen, dass die liberalen Reden Marquis Posa’s im 
Don Karlos Sache der alten spanischen Zeit waren, dass der Bar- 
barenkonig Thoas in der Iphigenie recht eigentlich barbarisch fiiblt 
und handelt, ja dass eine Iphigenie der Heroenzeit so fein gefa- 
serte Empfindungen hatte, als im Gotheschen Drama. 

Schade. dass man keinen allgemeinen Ausdruck fiir solche 
Falle hat, wie ich sie hier in ein paar Beispielen vorgefiihrt habe. 
In Ermangelung eines andern Ausdrucksbrauche ich »Uebersetzung 
ins Antike oder Moderne « dafiir. Was soil man zu solchen Ueber- 
setzungen sagen? 
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Wenn sie nicht gewisse Vortheile hatten, wiirden sie nicht so 
haufig sein; und diesen Vortheilen ist jedenfalls Rechnung zu 
tragen. 

Wer will leugnen, dass Napoleon als nackter griechischer He- 
ros und Friedrich August als romischer Imperator einen monu- 
mentaleren Charakter, was man so nennt, tragen, als im natur- 
wahren Costum dargestellt. Um einen monumentalen Charakter 
ist es aber bei Denkmalen zu thun. Diese Personen hatten eine 
Bedeutung iiber die alltagliche Wirklichkeit, und sollen durch 
die Kunstdarstellung darilber hinaus gehoben erscheinen ; das an- 
tike GeprSge aber macht noch heute in gewisser Weise, indem es 
alles zu veredeln scheint, den Eindruck davon, um so mehr, wenn 
es durch eine Kunstconvention und davon abhangige Gewohnung, 
wie sie fruher allgemein war, zur monumentalen Bedeutung ge- 
stempelt worden ist. Ja trotz dem, dass solche Darstellungen 
dem heutigen Geschmacke nicht mehr entsprechen, liesse sich 
noch genug zu Gunsten derselben im Sinne heutiger Kunstan- 
sichten sagen. Wenn die Kunst nur aus sich selbst zu verstehen 
sein soil und ihr Recht durch ihre That beweisen kann (S. 45.43 und 
S. 62), so ist das Recht solcher Darstellungen eben durch die That- 
sache bewiesen, dass sie sich einmal einen Platz in der Kunst er- 
obert haben. Auf Darstellung gemeiner Wirklichkeit soli es der 
Kunst tiberhaupt nicht ankommen, und nach Cornelius hat die 
Kunst mehr auf Schonheit als Charakteristik zu gehen (S. 65). 
An einem nackten Napoleon aber lasst sich die SchSnheit des 
menschlichen Korpers viel besser zeigen als an einem bekleideten, 
und die Tracht eines romischen Imperators ist kunstmassig scho- 
ner als eines Konigs in Hosen, was mindestens den Formasthetiker, 
dem es nur auf die Form, nicht Bedeutung der Dinge ankommt, 
zu Gunsten solcher Darstellungen stimmen kann. Napoleon hat 
also das Kleid, diese reine Nebensache fur den, durch den Korper 
unmittelbar durchscheinenden, Geist, auf den sich die Kunst doch 
zuletzt zu beziehen hat, ausgezogen, und Friedrich August das 
romische Kleid angezogen, um damit in die Kunsthallen anstandig 
einzutreten. Und wenn es unser Schicklichkeitsgefiihl nicht ver- 
letzt, einen alien Heros nackt zu sehen, warum einen neuen, nach- 
dem so grosse Kunstvortheile mit seiner nackten Darstellung zu 
erreichen; gemeine Pruderie aber muss man beim Eintritt in die 
Kunsthallen selbst ausziehcn und dahinten lassen. So, denke ich, 
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liessen sich Darstellungen dieser Art gegeniiber dem geltenden 
Geschmacke doch nach geltenden Principien nicht libel verthei- 
digen. 

Sie haben in der That nur den Nachtheil, dass sie der Wahr- 
heitsfoderung und dem Wahrheitsbediirfniss so zu sagen geradezu 
ins Auge schlagen, und wo diess Bedurfniss nicht durch die Kunst- 
gewohnung ganz verkummert ist oder wo es siegreich dagegen 
durchgebrochen ist, miissen sie freilich missfallen, und so lien 
auch missfallen, weil das Wahrheitsgeftlhl uberhaupt keinen star- 
ken Widerspruch dulden soil, und das Denkmal seinen Mann nicht 
abstract, sondern als Mann seiner Zeifc und seines Volkes darzu- 
stellen die Aufgabe hat. Diese Aufgabe mit der Aufgabe zu ver- 
mitteln, ihn zugleich ilber die gemeine Wirklichkeit erhoben daru- 
stellen, hat allerdings seine Schwierigkeit ; nur ist das schlechteste 
Mittei dazu, ihn aus derselben entwurzelt darzustellen ; gerade im 
Kleide aber liegt eins der anschaulichsten und fasslichsten Vermit- 
telungsglieder des individuum mit seiner Zeit und Nation. Wogegen 
eine gewisse Idealisirung im Zuschnitt des Kleides und namentlich 
im Ausdruck des Mannes mit geringerem Widerspruch gegen das 
Wahrheitsgefuhl und den Sinn der Aufgabe der Schwierigkeit zu 
begegnen suchen kann. Hierauf aber wird ein spaterer Abschnitt 
XXVII) zuriickkommen. 

Wenn das historische Drama und der historische Roman Denk- 
und Empfindungsweisen, die der modernen Zeit angehoren, in 
Geschichten und Personen alter Zeit iibertragt, so hat das nicht zu 
verkennende noch zu unterschatzende Vortheile folgender Art. 

Historische oder mythische Personen und Geschichten von Be- 
deutung — und nur solche werden im Allgemeinen als Motiv in der 
Kunst benutzt — sind jedem Gebildeten bis zu gewissen GrSnzen 
bekannt, und es wird ihnen so zu sagen von vorn herein ein fer- 
tiges Interesse entgegengebracht; indess rein erdichtete Geschich- 
ten und Charaktere ein entsprechendes Interesse erst dadurch zu 
erzeugen suchen mussen und doch selten zu erzeugen vermogen, 
dass sie eben so aus dem Leben gegriffen seheinen, als es jene 
wirklich sind. So hoch man von der Kunst denken mag, aber 
kein von der Kunst gemachter Konig interessirt uns eben so wie 
der wirkiiche Alexander. Die Abwechselung mit der abgebrauch- 
ten Stoffen der modernen Zeit kommt der EmpfSnglichkeit fur die 
einer vergangenen Zeit angehorigen zu statten und der Kreis der 
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Darstellungsstoffe und Motive erweitert sich dadurch iiberhaupt. 
Dem Dichter wird seine Leistung insofern erleichtert, als er nicht 
Geschichten, Charaktere von Grund aus zu schaffen, sondern nur 
auszuflihren und zurechtzulegen braucht. Und da wir die alten 
Geschichten und Charaktere allgemeingesprochen nicht eben so im 
Detail kennen als die neuen, so ist auch der Ausfubrung ein er- 
heblicher Spielraum gegeben, ohne mit ansern gelaufigen Vorstel- 
lungen in entschiedenen Widerspruch zu gerathen. Wollte man 
aber die Ausfiihrung doch so weit als moglich mit unseren 
Kenntnissen zusammenstimmend halten, so wiirde das Interesse 
leicht von einer andern Seite verloren gehen. Die verhaltniss- 
massige Rohheit oder Einfachheit alter Zeiten und Volker wieder- 
spiegeln zu wollen, kann theils verletzen, theils nicht genug be- 
schaftigen , und die alte Gefiihls- und Denkweise dem Yerstand- 
niss fern bleiben, weil wir nun eben in modernen Verhaitnissen, 
Gefiihls- und Denkweisen erzogen sind. Also durchdringt und stei- 
gert der historische Roman und das historiscae Drama die Yor- 
theile eines bedeutsamen und unser Interesse von vorn herein an- 
sprechenden, Stoffes noch mehr oder weniger durch Hineintragen 
und Hineinarbeiten der uns gelaufigen und anmuthenden moder- 
nen Anschauungs- und Empfindungsweisen. 

Auch hier macht sich freilich als Gegengewicht das verletzte 
Wahrheitsgefuhl geltend, aber doch nicht tiberali so geltend, dass 
es jene Yortheile iiberwoge. AllgemeinMenschliches ist alien Zeiten 
und Volkern gemein; und wenn nur hierin die Wahrheit recht ge- 
wahrt wird, so iibersieht man leicht Yerletz ungen derselben in der 
Weise, wie es sich je nach Zeit und Yolk verschieden ausspricht, 
wofern sie nicht zu stark sind. Also wird man nicht all- 
gemein oder schlechthin sagen konnen, dass derartige Ueber- 
setzungen des Alten ins Moderne zu verwerfen sind; vielmehr 
wird es nur gelten, erstens, so weit Mass darin zu halten, dass das 
Gefiihl des Widerspruches mit der ausseren Wahrheit nicht auf- 
dringlich werde, — kein Klinstler wird doch Nero als giitigen 
Herrscher darstellen diirfen; — zweitens, dass nicht durch die 
Uebersetzung innere Widerspriiche der Darstellung heraufbe- 
schworen werden, z. B. Ziige einer rohen Wirklichkeit sich mit 
Ziigen einer feineren Cultur schroff und unvermittelt mischen. 

In dieser Beziehung aber vertrSgt der eine Geschmack mehr 
als der andrj, und unrecht w§re es, den Massstab eigner Empfin- 
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dung hiebei als den schlechthin und allgeraein massgebenden gel- 
tend machen zu wollen. Es liegt hier eben wieder ein Feld von 
Gonflicten vor, wo Vortheile und Nachtheile sich gegenseitig be- 
kampfen und wechselsweis besiegen ; nur Extreme sind tiberall 
zu vermeiden. Mir selbst machen sich die Nachtheile leichter gel- 
tend als die Vortheile, bei Andern ist es umgekehrt, und Keiner 
wird dem Andern beweisen konnen, dass er im Unrecht ist; gut 
aber ist es jedenfalls, sich klar bewusst zu sein, worm die Vor- 
theile und Nachtheile uberhaupt liegen, indem diess selbst bei- 
tragen kann, sich vor Einseitigkeit wenn nicht der Empfindung 
aber des Urtheiles zu schiitzen. 

Ich fuhre ein Bcispiel an, wie weit in voriger Hinsicht der Ge- 
schmack auseinander gehen kann. Nicht bloss eine, sondern mehrere 
Personen, deren Geschmack ich achte, haben mir in den warmsten Aus- 
drucken von dem Eindrucke gesprochen, den die poetische Schonheit der 
»Nibeiunge« Jordans auf sie gernacht; auch beweist sich die Verbreitung des 
Beifalls, den das neue Epos gefunden, in der Vielheit der Auflagen, die es 
schon erfahren. In der That bietet es in gewisser Beziehung wesentliche 
Vortheile uber das alte Epos hmaus. Welch’ andre Mannichfaltigkeit von 
Empfindungen, Handlungen, Situationen, Begebenheiten darin; die Empfin- 
dangen, Situationen ins Detail entwickelt, Alles in einen zauberischen Nim- 
bus verwoben und mit poetischen Bildern und Licbtern durchwoben. Doch 
habe ich das Werk nicht durchlesen konnen, indem der Hauptemdruck des- 
selben fur mich, so weit ich kam, der eines Galimathias des alten Zauber- 
und Reckenwesens mit moderner Sentimentalist und Reflexion war. In 
einer kunterbunten Mkrchenwelt, worin das Zauberhafte bis ins TJngeheuer- 
liche und Frazzenhafte gesteigert ist, sehen wir den Dracbentodter Sigfried 
l auf dem Wege zum Hinderberge S. 67) Selbstreflexionen uber die Bestim- 
mung und die Empfindungsweise eines Helden anstellen, denselben sich 
(S. 72) in heutigen Ausdrucksweisen frommer kindlicher Gefuhle ergehen, den 
Reckenkonig Gunther sich ($. 75) in sentimentale Betrachtungen und Bilder 
uber die Macht der Musik, durcb welche ein »sonst pfadloses All der Empfin- 
dung sich aufthut*, verlieren, den Sanger Horand (S. \ 02) die Bedeutung, welche 
Sang und Sanger nicht nur baben, sondern auch in Zukunft emmal haben 
durften, entwickeln, u. s. w Und da der Dichter uber alles das mancherlei 
Poetiscbes zu sagen weiss, so 13sst er es auch seine Personen in hinreichender 
Breite sagen; manehmal werden sie gar nicht fertig in ihren Auseinander- 
setzungen. Hiegegen spielt im alten Epos das Zauberwesen nur eine sehr 
bescheidene Rolle, lhuft der ganze Gang der Begebenheiten an eiuem ein- 
fachen Faden ab, handeln die Personen ganz simpel nacb ihren stark ausge- 
pragten Leidenschaften und sprechen wie lhnen der Schnabel gewachsen ist; 
oft klingt es trocken und prosaisch genug, aber sie wollen gar nicht wie die 
Jordansehen oder vielmehr wie Jordan will, poetiscb sprechen, und bleiben 
doch poetisch. Das ist mir im Ganzen lieber, wenn schon es die Anspriiche 
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tnoderner Empfindung, die ich selbsfc an eine Darsteliung moderner Verhctlt- 
nisse machen wurde, nicht befriedigt; man muss sich damit rein in die 
alte Zeit und Anschauungsweise versetzen; das Jordansche Epos hingegen 
befriedigt solche Anspruche, indem man sich dadurch mit seiner moder- 
nen Empfindung selbst in die aite Zeit versetzt findet, in so weit nicht 
das Gefuhl yerletzter Wahrheit Einspruch erhebt, In der Empfindung Man- 
cher aber uberwiegt diese Befriedigung alle Nachtheile aus letzterem Gesichts- 
puncte und lksst sie nicht zur Geltung ko rumen, indess es bei mir umgekehrt 
ist. Nun aber meine ich, dass, wenn ich bierin, wie ich giauben muss, zu 
einseitig gestimmt und damit nicht gerecht genug gegen den Dichter bin, die 
gegentheiiige Bewunderung, welche jenen Nachtheiien keine Rechnung tragt, 
es nicht minder ist. 


XXV. Vorbetrachtung zu den drei folgenden 
Absehnitten. 

Wir baben S. 57 das Stilisiren, Idealisiren und Symbolisiren 
als die vornehmsten Mittel bezeichnet, wodurch sich die Kunst 
Qber die blosse Naturnachahmung erhebt und ihre hoheren Yor~ 
theile erreicht. BeimGebrauche dieser Worte und der zu Grunde 
liegenden Begriffe tritt uns nun freilich derselbe Uebelstand ent- 
gegen, dem wir auch sonst uberall im Felde der Allgemeinbegriffe 
begegnen, dass sie nicht uberall in gleichem Sinn und gleicher 
Weite gebraucht noch uberall klar auseinandergehalten werden. 
Und so wird sich das Folgende nicht minder auf ihren sprachlichen 
als sachlichen Gebrauch beziehen. 

Schade freilich, dass wir uns uberhaupt mit Erorterungen 
fiber ersteren herumzuschlagen haben. Die sachlichen Erorterungen 
warden viel leichter und einfacher werden, wenn wir fiir die 
mannichfachenbegrifflichen Wendungen und Weiten jener Begriffe, 
die unter dieselbe Wortbezeichnung treten, eben so viel, nach einem 
festen Sprachgebrauche unterschiedene und verstandliche, Worte 
hStten, womit wir in die Betrachtung eingehen konnten. Aber es 
ist nicht der Fall, und so mtissen wir wohl mit jenen Wortenhaus- 
halten und zur Verhiilung begrifflicher Yerwirrung die sachlichen 
Erbrterungen durch sprachliehe einleiten und erganzen. 

Im XXII. Abschnitte ist der betreffenden Begriffe wesentlich 
nur in Beziehung auf die bildende Kunst gedacht; fassen wir fol- 
gends dieselben in ihrer allgemeinern Bedeutung fur die Kunst, 
wenn auch mit vorzugsweiser Bedeutung fur die bildende Kunst, 
ins Auge. 


Fechner, Vorscbule d. Aesthetik. 13, 


6 
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XXVI. Stil, Stilisiren. 


Es isfc mit Stil wie mit Geschmack. Man spricht von einem 
schlecbten und guten Geschmack; aber in einem engern Sinne 
versteht man unter Geschmack nur einen guten Geschmack. Man 
spricht von schlechtem und gutemStil; aber in einem engern Sinne 
versteht man unter Stil nur den guten Stil. Man lobt einen Men- 
schen damit, dass man sagt, er hat Geschmack; und ein Kunst- 
werk damit, dass man sagt, es hat Stil; gebraucht geschmackvoll 
und stilvoll beide nur in gutem Sinne von Gegenstanden des Ge- 
failens. 

Was aber ist der Stil in dem weitern Sinne, wo noch von 
einem schlechten Stil gesprochen werden kann, das Gemeinsame 
des Stils in schlechtem und gutem Sinne? 

Ich meine, im weitsten Sinne ist Stil eine, aus irgend einem 
Gesichtspuncte gemeinsame, Darstellungsform fiir eine Mehrheit 
verschiedenartiger Kunstwerke oder Werke uberhaupt. Die Ge- 
meinsamkeit kann in der Natur des Subjects begriindet sein, 
welche seinen verschiedenen Werken dasselbe Geprage aufdriickt, 
den Menschen im Werke wiederfinden lasst, in welchem Sinne 
Biiffonsagte: »Le style cest rhomme«, und neuerdings Kirchmann 
(Aesthetik II. 287) sagt: »Der Stil bezeichnet die ktinstlerische Be- 
handiung jener Bestandtheile des Kunstwerkes, welche ihre Be- 
stimmung nicht aus dem Begriffe und der sachlichen Regel, son- 
dern nur aus der Personlichkeit des Ktinstlers erhalten konnen. . , 
Der Stil ruht sonach immer in der Personlichkeit des Ktinstlers. « 
Jeder Mensch hat in diesem Sinne seinen Stil; und in weiterem 
Sinne hat jede Zeit, welche Kunst treibt, ihren Stil, der gut oder 
schlecht sein kann; die engere Bedeutung kommt hier noch nicht 
in Riicksicht. — Die Gemeinsamkeit der Form kann ferner durch 
die Natur des Objects, sei es seines Stoffes oder seines ideellen Ge- 
haltes oder der Kunstgattung, der es sich unterordnet, bedingt 
sein. In erstem Sinne bestimmt der Marmor, das Erz in der Bild- 
nerei, das Holz, der Stein, das Eisen in der Baukunst ihren Stil, 
kann man nicht mehr sagen: le style c’est l’homme, und erklart 
Rumohr den Stil »als ein zur Gewohnheit gediehenes sich fiigen in 
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die innern Forderungen des Stoffes, in welchem derBildner seine 
Gestalten wirklich bildet, der Maler sie erscheinen lasst. « *) Im 
zweiten Sinne bedingt der allgemeine Charakter des historischen, 
des heroischen, des genrehaften Inhaltes den Stil. Ira letzten 
Sinne spricht man von einem malerischen, plastisehen, architekto- 
nischen Stil u. s. w. In den Forderungen des Objects setzt man 
zwar im Allgemeinen die Forderungen des guten Stils im engern 
Sinne voraus, aber der Gesichtspunct der Gemeinsamkeit liegt 
nicht darin, und der Stil des Erzes kann auf Marmor, der male- 
rische Stil auf piastische Werke, der Opernstil auf Kirchenmusik 
libertragen schlecht werden. — Der Gesichtspunct der Gemein- 
samkeit kann endlich in einem bestimmten Charakter der Form 
riicksichtslos auf die Natur des Subjects und Objects der Dar- 
stellung liegen, so, wenn man von einem strengen oder laxen, 
leichten oder schweren, fliessenden oder gebackten, niedrigen, 
grossen Stil, Rococostil, Arabeskenstil u. s. w. spricht. 

Allen diesen Specialitaten des Stils gegeniiber kann man nun 
endlich noch einen Gesichtspunct der Gemeinsamkeit darin finden, 
dass der vorgegebenen Idee durch die Darstellungsweise liber 
das blosse Bediirfniss der Richtigkeit oder sach- 
iichen Ange messenh eit hinaus in vor th eilhaf ter Weise 
geniigt wird. Das giebt den Stil in dem engern Sinne des guten 
Stils, auf dessen Bedingungen wir unten naber eingehen wollen. 

Insofern man nun in diesem engern Sinne unter Stil schlecht- 
hin einen guten Stil versteht, lage es nahe, unter einer stilisirten 
Darstellung schlechthin auch eine Darstellung in gutem Stile zu 
verstehen;**) aber in der That braucht man hierfiir lieber die Be- 
zeichnung stilvoll oder stilmassig als stilisirt, es sei denn, dass 
man zu stilisirt ausdriicklich das Beiwort gut ftigt, und nur unter 
solcher Yoraussetzung kann vom Stilisiren als allgemeiner Kunst- 
forderung die Rede sein. Hiegegen hat der Ausdruck stilisiren 
schlechthin in der Kunstconversation bezliglich der biidenden 
Kunst eine etwas eigenthlimliche Wendung angenommen. Gewiss 
wird man \on einem Genrebilde verlangen, dass es nicht minder 
in gutem Stil gehaiten sei, als era historisches Bild; doch von den 


*) Italien Forsch I S 87. 

**) Zu^ammenhangsweise rnit Idealisiren ist Stilisiren wesenthch so auf 
S 57 verstanden. 

G* 
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bessern Genrebildern nicht gern sagen, dass sie tiberhaupt stilisirt 
seien, indem man factisch unter einer stilisirten Darstellang in der 
bildenden Kunst eine solche versteht, in welcher nach einer, in 
einer bestimmten Kunstrichtung hergebrachten Weise, sei es aus 
untriftigem oder triftigem Motiv, von der Natur liber das Nothwen- 
dige hinaus abgewichen ist. So z.B. nennt man die antiken Pferde 
stilisirt, die den natiirlichen in mehreren Beziehungen nicht glei- 
chen, nicht minder eine Darstellung moderner Gegenstande in 
mehr oder weniger antikem Geprage. So gut als in antikem 
Sinne konnte aber eine Darstellung auch in chinesischem Sinne 
stilisirt sein. Ausserdem giebt es Schuldefinitionen des Stilisirens, 
wie wenn E. FSrster in seiner Yorschule der Kunstgeschichte 
S. 139 sagt: »Eine styiisirte Form in der bildenden Kunst ist eine 
auf den einfachsten Ausdruck gebrachte Bezeichnung des Gegen- 
standes«; was mir jedoch den iiblichon Sinn nicht zu treffen 
scheint; und vollends ware der gute Stil ein armseliges Ding, 
wenn man ihn nach dieser Definition seiner Ableitung beurtheilen 
wollte. 

Eine Art Eigensinn des Sprachgebrauches scheint es mir zu 
sein, wenn man in gewissen Fallen, die sich der weitsten Fassung 
des Stilbegriffes unterordnen lassen, (indem es sich dabeidochauch 
urn eine, mehrern Kunstwerken aus einem gewissen Gesichtspuncte 
zukommende Gemeinsamkeit handelt), lieber yon Manier als Stil 
spricht. Einmal versteht man unter Manier eine, in den Be- 
dingungen der technischen Yerfahrungsweise oder Handhabung 
der Mittel oder in der Nachahmung eines gewissen Musters be- 
griindete Gemeinsamkeit der Form- oder Farbegebung, so, wenn 
man von Kreidemanier, Tuscbmanier, einer Manier des Farbenauf- 
trags, einem in Raphaels Manier gemalten Bilde u. s. w. spricht, 
ohne daran wesentlich den Begriff des Fehlerhaften zu kntipfen. 
Man wiirde in der That statt dessen nicht von Kreidestil, Tusch- 
stil u. s. w. sprechen mfigen; wenn schon man meinen sollte, da 
das Aeusserliche der Form und Farbe dem Griffel (Stil) naher liegt 
als der Hand, hatte die umgekehrte Bezeichnung naher gelegen. 
In einem andern Sinne aber setzt man Manier dem Stil im engern 
Sinne oder guten Stil als etwasFehlerhaftes gegeniiber, indem man 
darunter eine, in der Subjectivitat des Kiinstlers oder einer Kunst- 
schule begriindete, Gemeinsamkeit der Form- oder Farbegebung 
versteht, die weder gurch sachliche Angemessenheit noch die Yor- 
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theiie des guten Stils, hiemit tiberhaupt nicht motivirt, hiemit ver- 
werflich ist. Wieder mdchte man fragen, warum Stil schlechthin 
der Manier gegeniiber nur in gutem, Manier dem Stil gegeniiber 
nur in sohlechtem Sinne gebraucht wird, da doch die Hand dem 
Herzen und der Seele des Kiinstlers naher liegt, als der Griffel. 
Mdgen sich andre an der AufklSrung hievon versuchen. 

Nachdem wir den begriffiichen Erfirterungen uber die ver- 
scbiedenen Wendungen des Stilbegriffes genug gethan zu haben 
giauben, besch&ftigen wir nns fernerhin mifc der Sache des Stils 
im engeren Sinne oder des guten Stils, wobei auf Manches in frii- 
heren Abschnitten (namentlich XIII. XXII) beiiaufig oder kurz Be- 
sprochene eingehender wird zurilckzukommen sein. 

Der durch einen guten Stil zu erreichende Vortheil hat zwei 
Seiten. Einmal liegt er in der Klarheit, Deutliehkeit, Bestimmt- 
heit, Leiehtigkeit, Unmittelbarkeit, pragnanten Kbrze und Scharfe, 
kurz formalen Angemessenheit, womit uns der Sinn oder ide- 
elle Gehalt eines Werkes zum Bewusstsein gebracht wird, zwei- 
tens in einer Wohlgefalligkeit der Form, die abgesehen von sach- 
licber wie formaler Angemessenheit, gefallt, und wonaeb von ver- 
schiedenen gleich angemessenen Darstellungsweisen einer vorge- 
gebenen Idee vorzugsweise die zur Geltung zu bringen ist, welche 
aucb ohne Riicksicht auf diese Angemessenheit am bessten gefSllt. 
Beide Seiten des Stils haben sich zum grosstmoglicben Vortheil zu 
vereinigen. 

Man mag mit viei Einschachtelungen etwas so richtig sagen 
konneu, als in klar auseinandergehaltenen Satzen; aber es ist von 
erster Seite her mehr Stil in letzter Redeweise. Viel Satze hinter 
einander mit demselben Worte anfangen oder schliessen, schadet 
weder der Richtigkeit noch Deutlichkeit, aber es ist von zweiter 
Seite her wider den Stil. 

In einem Bilde kann die Hauptfigur ganz richtig darggstellt 
sein, aber so in den Hintergrund oder zur Seite geschoben, und 
so wenig beleuchtet, dass sie nicht als Hauptfigur erscheint. Es ist 
von erster Seite her ein Fehler gegen den Stil. Unter den ver- 
schiedenen Weisen, wie ein Gewand fallen kann, gefallt uns, gleich 
viel aus welchem Grunde, die eine Weise besser als die andere. 
Der Stil verlangt von zweiter Seite, dass wir die wohlgefSlligere 
vorziehen, insofern sie nicht der sachlicben Angemessenheit zu 
stark widerspricht; denn in der Darstellung einer liederlichen Per- 
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son konnte auch ein liederliches Gewand besser passen und wfirde 
dann vorzuzieben sein. 

Es ware erwfinscht, wenn wir zwei kurze Bezeichnungen fur 
die eine und andere Seite des Stils oder den Stil im einen und 
andern Sinne hatten, da doch beide verschiedenen Gesichtspuncten 
unterliegen, die sich nur unter dem sekr allgemeinen Gesichts- 
punete moglichst vortheilhafter Verwendung der Darstellungsmittel 
vereinigen. In Ermangelung solcher bezeichnenden Ausdrficke 
dafur unterscheiden wir beide als ersfce und zweite Seite des 
Stils und besckranken uns im Folgenden, beide in Bezug auf die 
bildende Kunst zu erlautern. Sprechen wir zuerst vom Stil nach 
seiner ersten Seite. 

Die Natur sorgt im Allgemeinen nicht daffir, uns die Gegen- 
stande unmittelbar unter den fur ihre Auffassung gilnstigten Yer- 
haltnissen darzubieten, verdeckt nach Umstanden die Hauptfigur 
durch die Nebenfiguren oder stellt sie gegen diese bei Seite oder 
zurfick, stimmt den Eindruck der Farben, der Linien im Einzelnen 
nicht harmoaisch mit dem Totaleindrucke, den das Ganze machen 
soil, und bemiihtsich iiberhaupt um keine positiven Hulfsmittel, 
die Auffassung zu erleichtern, die Hauptstimmung zu unterstfitzen, 
bedarf freilich auch einer solchen Unterstfitzung nicht in gleichem 
Grade als die Kunst, da sie ihre Gegenstande nicht aus dem Zu- 
sammenhange mit der ubrigen Welt herausreisst, sondern in zeit- 
licher und raumlicher Verbindung darait darbietet, die von selbst 
erlauternd und das Verstandniss unterstiitzend zum Eindruck der 
Gegenstande hinzutritt. Was nun der Kunst in dieser Hinsicht von 
Vortheilen der Natur abgeht, muss sie durch den Stil nach seiner 
ersten Seite nicht nur ersetzen, sondern wo moglich tiberbieten. 

Zum Beispiel: die Hauptfigur soli sich als Hauptfigur geltend 
machen. Es giebt viele Mittel dazu, zwischen denen so zu wahlen 
sein wird, dass der naturwahren Charakteristik und den andern 
Stilforderungen noch moglichst genfigt wird. Die Hauptfigur kann 
durch Stellung, Isolirung, Grosse, Farbe, Beleuchtung, vollendete 
Ausfuhrung, auch wohl durch mehrere dieser Umstande zugleich 
bevorzugt sein. Irgendwie aber muss sie bevorzugt sein, sonst ist 
es ein Fehler gegen den Stil. Sie wird die vortheilhafteste Stellung 
in dieser Hinsicht behaupten, wenn sie sich in der Mitte des Ge- 
maldes und fiber die andern Figuren erhoht oder vorragend dar- 
stellt. So sehen wir es z. B. in der Sixtina und Holbein’schen Ma- 
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donna. Damit macht sich in sehr vielen Fallen eine pyramidale 
Gruppirang fast von selbst geltend. Aber ein Ghristkind kann als 
Hauptfigur oder als wichtigste Nebenfigur bei der Madonna nicht 
wohl liber den Kopfen Andrer erhoben dargestellt werden; es lauft 
zu sehr gegen die sachliche Angemessenheit, mit welcher sich die 
formale des Stils nicht oder nur um sehr iiberwiegender Yortheile 
wilien in Widerspruch setzen darf; also wird es durch Helligkeit 
bevorzugt; fast immer ist das Ghristkind der hellste Fleck im gan- 
zen Bilde. Dazu hilft seine Nacktheit oder die weisse Bekleidung, 
die es in altern Darstellungen tragt, und oft auch ein Lichtschein, 
der von ihm ausgeht. So, indess es von der Madonna als seiner 
Mutter tiberragt wird, iiberglanzt es als himmlisches Kind die 
Mutter*); und so wird der Stil iiberhaupt immer unter den ver- 
schiedenen Mitteln, die ihm zu Gebote stehen, das verzuziehen 
haben, was sich am besten mit der sachlichen Angemessenheit 
vertragt und worin sich beide Seiten des Stils am bessten vertra- 
gen. Nun kann man bemerken, dass bei einem Kegel mitabwarts 
gekehrter Spilze die Spitze zwar nicht mehr wie bei der Aufwarts- 
kehrung symbolisch einen Gipfel der Bedeutung reprasentiren kann, 
immer aber noch als Vereinigungspunct, Schlusspunst der Seiten 
einen ausgezeichneten Punct darstellt, zu welchem die Seiten- 
lehnen des Kegels an beiden Seiten fuhren; und nachdem beim 
Christkinde jene Bedeutung der Spitze Preis gegebeu werden 
muss, wird gern noch diese Leistung festgehalten und das Kind 
in die Spitze eines Trichters oder auf den Boden einer Grube ge- 
legt, wozu die sich um dasselbe gruppirenden Personen die Seiten- 
lehnen bilden, so namentiich bei der Geburt Christi oder Anbetung 
desGhristkindes durch Maria, Engel oder Heilige. Aus dem blossen 
Gesichtspuncte sachlicher Angemessenheit konnten die Erwach- 
senen eben so gut bios zu einer als zwei Seiten des Kindes hiebei 
stehen, das wird man nicht leicht finden; und zwar kommt bei der 
zw’eiseitigenSteliung mit der ersten Stilrucksicht auch die zweite in 


*) Solite in dem schlechthin so genannten Holbeinschen Madonnenbilde 
das obere Kind ein Ghristkind, das untero ein Kind der Stifterfamilie sein, 
wie es die gewohnliche Ansicht der Kenner ist, so ware griindhch gegen den 
Std gefehlt, worin man sonst Holbein fur einen Meister halt, indem das untere 
Kind nicht nur um eine Spur heller als das obere ist, sondern auch durch 
vortheiihafteres Aussehen und Behaben die Aufmerksamkeit mehr auf 
sich zieht. 
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sofern in Betracht, als in einer Abwagung der Massen zu beiden 
Seiten des Hauptpuncts ein symmetrisches Moment liegt, was in so 
weit wohlgefSllig ist, als es nicht dem Ausdruck naturlichen Le- 
bens widerspricht. Nun aber wird bei Versenkung des Kindes in 
eine Grube das Bedurfniss am so dringender, die verlorene Be- 
deutung der Hohe durch den Glanz zu ersetzen; und wen n in der 
Nacht Correggio’s und so vielen analogen Darslellungen der Geburt 
Christi das Kind yon seinem ganzen Korper Licht ausstrahlt, wSh- 
rend die erwachsenen Personen zu beiden Seiten daneben stehend 
oder knieend den Blick darauf richten, so ist den sachlichen und 
stilistischenForderungen zugleich in angemessenster Weise geniigt, 
indem das Kind hiemit in seinem naturlichen Verhaltniss zu den 
Erwachsenen, yon ihnen tiberragt und als Gegenstand ihrer Auf- 
merksamkeit zugleich am giinstigsten Puncte ftir unsere Aufmerk- 
samkeit erscheint, durch sein Licht zugleich symbolisch als in die 
Welt gekommenes Licht erscheint, und den Blick stilistisch am 
meisten fesselt. Eine solche einstimmige Befriedigung der sach- 
lichen und stilistischen Foderungen zu erzielen aber gehort zu den 
Hauptaufgaben der Kunst; sie zu bemerken, zu dem feineren Ver- 
standnisse der Kunst. 

Lotze zwar widerspricht in seiner Abhandlung uber die Bedingungen 
der Kunstschonheit der stilistischen Regel, den Hauptgegenstand einer Dar- 
stellung in der Mitte des Bildes anzubringen, zuvorderst bei Landschaften 
(S. 55), dann aber allgemeiner (S. 74) wie folgt: 

»Die Mitte eines Landschaftsbiides soli nicht durch die Gegensthnde 
eingenommen werden, die mit der meisten Kraft unsere Aufmerksamkeit 
anziehen; sie verlangen vielmehr eine excentrische Stellung, denn es ist 
eine unwahrscheinliche Absichtlichkeit fur den Beobachter, dass er sich 
genau in dem Visirpuncte der Welt befinde, von dem aus sie in sym- 
metrische Hklften zerfiele, und eben so unwahr fur den Gegenstand, dass 
um ihn als Mittelpunct sich die ubrige gleicbgiiltige Welt anlege. Man 
wird leicbt bei unbefangener Betracbtung finden, dass jeder Durchblick 
durch ein Gebusch wirkungsreicher ist, wenn er ausser dem Mittelpunct 
der Landschaft in einer sonst vernacblassigten Richtung eine neue Welt 
unerwartet bffnet, als wenn er gerade auslaufend, was sich von selbst ver- 
stand, nur die dritte Dimension der Ausdehnung veranschaulicbt. Eine 
Baumgruppe wird ziemlich eitel und herausfordernd in der Mitte steben, 
wkhrend sie ausserhalb ihrer eine anmuthige Unberecbenbarkeit in das 
Ganze bringt. . . .« 

Weiter. »Verbindet man mit jener pyramidalen Gruppirung, die man 
sonst als unverbruchiiehes Gesetz der Composition betrachtete, den Sinn, 
dass die Hauptfigur oder Hauptgruppe uberall den Mittelpunct des Ge- 
m&ldes einnehmen solle, so durfen wir wohl entschieden widersprechen. 
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Wie in der Landschaftsmalerei , so auch hier ist diese Stellung alizu be- 
rechnet und absichtlich; gern geben wir zu, dass sie angewandt sei bei 
vielen kirchlichen Gemalden, die uns geradezu dem Kirchlichen gegenuber- 
stellen, uns also in den Mittelpunct der Welt biicken lassen, aber profane 
Darsteliungen werden durch eine ExcentricitHt ihrer Hauptfiguren besser 
die historische Naturlichkeit andeuten, durch welche diese in irgend em 
Bruchstuck der Welt gesetzt worden sind.« 

So beachtenswerth diese Bemerkungen eines unsrer scharfsinmgsten 
Aesthetiker sind, mochte ich sie doch nicht ganz unterschreiben, indem 
jch zwar bis zu gewissep Granzen die Tkatsache zugestehen, aber den 
Grund derselben anders auffassen mochte. Wenn in einer Landsckaft eine 
excentrische Stellung des Gegenstandes , der aus irgend welehen Grunden 
am meisten geeignet ist, die Aufmerksamkeit auf sich zu ziehen, vortheil- 
haft erscheint, so liegt memes Erachtens der Hauptgrund darin, dass, wenn 
eine centrale Stellung zur ubrigen Aufdringlichkeit desselben noch hinzu- 
tritt, die Aufmerksamkeit leicht so stark darauf fixirt wird, dass das Bild 
hauptsachiich um des Gegenstandes willen, die Landschaft nur als dessen 
nebensachliche Umgebung da zu sein scheint, was dem Gesammteindrucke 
schadet, da der Eindruck einer Landschaft sich nicht von einem Functe 
aus verbreiten, sondern aus dem Ganzen zusammenweben soli, wonach es 
fiir eine Landschaft principiell gar keinen Hauptgegenstand in demselben 
Sinne als fur ein historisches oder religioses Bild giebt. Durch die excen- 
trische Stellung nun wird der auffallige Gegenstand auf den ihm zukommen- 
den landschaftlichen Werth herabgedruckt. 

Andre Bilder als Landschaftsbilder anlangend, so liegt vielfach das 
Hauptgewicht vielmehr auf einer Hauptscene, Hauptgruppe, Haupthandlung, 
wozu verschiedene Personen in verschiedenem Yerhaltniss beitragen, als 
auf einer einzelnen Figur, wonach dann allerdings keine einzelne Anspruch 
auf die Stellung in der Mitte hat; aber die Scene, Gruppe, Handlung, um 
die es sich in der Hauptsache handelt, hat doch die Mitte einzunehmen, 
und sieht man wirklich im Allgemeinen dieselbe einnehmen. Dass bei 
religiosen Bildern, wo eine einzelne Person durch ihre Bedeutung das 
Ganze beherrscht, diese Person die Mitte einmmmt, wird auch von Lotze 
nicht bestritten, und bei Portrats wie bei isolirter Darstellung von Haupt- 
werken der Architektur wird man die Stellung in der Mitte selbstver- 
verstandlich finden ohne den Eindruck einer storenden Absichttichkeit da- 
von zu besorgen oder zu erfahren, was sich auch leicht dadurch erklart, 
dass wir ja selbst im Leben uns absichtlich jedem Gegenstande, dem wir 
unser Interesse zuwenden, gerade gegenuber stellen, und unsern Blick 
nebenskchlich von da nach beiden Seiten schweifen lassen. 

Da wir uberhaupt von jedem Bilde den Eindruck haben, es sei ein 
aus der Wirklichkeit herausgeschnittenes Stuck; so kann ein Biid mit dem 
Hauptgegenstand (oder der Hauptgruppe) in der Mitte uns im Grunde we- 
niger leicht den Eindruck einer unnaturlichen Mittelstellung des Gegen- 
standes als einer zweckmassigen Weise, das Stuck herauszuschneiden und 
uns darzubieten, machen, was wir vielmehr nur wohlgefallig als missfallig 
empfinden konnen. Wenn freilich eine einzelne Dame im Bilde sich vor 
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dem Spiegel an der Wand putzt, kann sie nicht in die Mitte gestellt 
werden, um uns nicht den Rucken zuzukehren; und so kann es uberhaupt 
manche Nebenmotive geben, welcbe nothigen, von der Mittelstellung der 
Hauptsache abzirweichen ; als Hauptregel scheint sie mir doch festzu- 
halten zu sein. 

U. a. gedachten wir auch der Grosse als eines stilistischen 
Mittels, die Bedeutung einer Hauptfigur gegen andre Figuren her- 
vorzuheben. Es kann aber eine vorwiegende Grosse der Haupt- 
figur theils dadurch erzielt werden, dass sie mehr in den Vorder- 
grund geruckt wird und hiemit optisch grosser erscheint, theils 
dadurch, dass sie mit symbolischer Bedeutung als wirklich 
grosser dargestellt wird. 

Die Hauptfigur jedenfalls nicht in den Hintergrund zu schie- 
ben, vereinigen sich uberhaupt mehrere stiiistischeGrtinde. Indem 
sie sich damit verkleinert, uns entfernter scheint, das Detail der- 
selben sich verwischt, zieht sie unsere Aufmerksamkeit weniger 
auf sich, Iauft auch mehr Gefahr, durch Nebenfiguren verdeckt zu 
werden; doch wird man sie ausser in dem Falle, dass sie als Halb- 
figur geradezu vom unteren Bildrande durchschnitten wird, nicht 
leicht im aussersten Vorgrunde an diesem Rande erblicken. Denn 
einmal wird abgesehen yon besonderen Bestimmungsgriinden das 
Auge nicht am meisten vom Rande, sondern von der Mitte des Bil- 
des angezogen, und die Hauptfigur wtirde auch nach der Hohen- 
richtung in diese Mitte zu versetzen sein, wie es nach der Breiten- 
richtung geschieht, wenn sie nicht eben zu sehr in den Hinter- 
grund damit trate; zweitens besteht das Bediirfniss, mit dem 
Hauptgegenstandeetwasvon derUmgebung desselben mitzugeben, 
wobei ein Theil der untergeordneten Figuren von selbst mehr dem 
Vordergrunde zufallt. In sofern aber diese dadurch einengewissen 
Vortheil vor der Hauptfigur im Mittelgrunde gewinnen, ist Sorge 
zu tragen, dass sie nicht durch Sorgfalt der Ausftihrung, Beleuch- 
tung, auffallende Gewandung den Vortheil ihrer Stellung zu sehr 
verstarken ; und man kann z. B. sagen, dass in dieser Hinsicht in 
dem beriihmten Lessingschen Gemalde, Huss vor dem Scheiter- 
haufen, das stilistische Mass nicht ganz richtig eingehalten er- 
scheint. 

Eine symbolische Verwendung tiberwiegender Grosse zur 
Bezeichnung tiberwiegender Bedeutung einer Haupfigur kommt 
meist in zu harten Widerspruch mit der Naturwahrheit, um h&ufig 
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Platz zu linden, and lacherlich wtirde es z. B. sein, wollte man 
ein Christkind aus diesem Grande grosser, als die Erwachsenen, 
die es umgeben, darstellen. Dagegen sieht man nicht selten in 
alteren Bildern die Madonna riesengross gegen die vor ihr oder 
unter ihrem Mantel knieenden irdischen Figuren gehalten; und 
auch die Griechen haben sieh dieses Mitteis zuweilen bedient, die 
iiberwiegende Bedeutung vonGottern oderHeroen hervorzuheben. 
An dergleichen mass man sich doch gewohnt haben, um es zu ver- 
tragen. 

Endlich kann auch die Farbenverlheilung stilistisch nach der 
Bedeutung der Gegenstande abgewogen werden; und Sandrart 
(T. Akad. 1675. 63) gibt in dieser Beziehung folgende sehr be- 
stimmte Regeln, die natiiiiich, wie alle solche Regeln, nur so weit 
durchzufuhren sind, als sie nicht in Conflict mit andern, sie liber- 
bietenden, Regeln treteD. 

»Man muss die Farben also aniegen, dass das fQrnemste im 
ganzen Werk vor alien zum reichsten, leichtesten und schonsten 
hervorkomme. . . . Man hat die gemeine und dienstmassige Perso- 
nen der Figur mit schlechten oder gebrochenen Farben beyzu- 
bringen, als wodurch die furnehmern ein mehreres Ansehen ge- 

winnen Der Kiinstler hat sich dessen jederzeit zu befleissen, 

dass die principalen Personen mit den starksten annehmlichsten 
Farben colorirt, am liechtesten besten Ort zu stehen kommen .... 
hingegen sind die gemeinen dunkeln Farben eigentlich und am 
besten dienlich zu den gemeinen Personen, die abseits in einem 
Winkel und Ecke stehen. « 

Nicht minder verlangt die Art der Bedeutung ihre stilistische 
Rticksicht in Verwendung der Farben. Wenn es einrnal herge- 
bracht ist, aus welchem Grunde es immer sein mag, eine gegebene 
Personlichkeit in ein Gewand von bestimmter Farbe zu kleiden, 
wie die Madonna seit einigen Jahrhunderlen in Roth und Blau, so 
ist es stilmassig, sie auch ferner darein zu kleiden, um sie um so 
leichter erkennen zu lassen, und nicht eine Frage nach der Ab- 
weichung anzuregen, fur die sich keine Antwort geben lasst, als 
das Belieben des Kunstlers. Liesse sich freilich eine andere Ant- 
wort in einem bestimmtenMotiv linden, was die Stilriicksicht tlber- 
woge, so konnte auch die Abweichung gerechtfertigt sein. 

Abgesehen von Conventionen haben Farben einen gewissen 
Stimmungscharakter, vermoge dessen sie stilistisch besser da- oder 
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dorthin passen konnen. Soil ein Gemalde seinem ideellen Gehalte 
nach einen ernsthaften Eindruck machen. so wiirde es gegen den 
Stil sein, es in heitrerFarbung und Beleuchtung darzustellen; wo- 
gegen man mehrfach in alteren wie neueren Bildem gefehlt findet. 
So war mir eine Grablegung von Fiesole in der Gallerie der Aka- 
demie zu Florenz merkwtirdig durch den sehr beitern Farbenein- 
druck, den sie in Widerspruch mit dem Charakter der Aufgabe 
machte. Alle Figuren darin mit hellrothen nnd lichtblauen Ge~ 
wiindern, blondem Haar, viele mit goldenen Heiligenscheinen, wie 
zu einem heiteren Feste stimmend. In andern Bildern von Fiesole 
erfreut uns dieser heitere Charakter, hier macht er sich als Manier 
geltend. Auf der zweiten Leipziger Kunstausstellung sah ich ein 
Bild, wo dureh den Himmel fliegende Engel die Leiche des Moses 
(einer Sage gemass) in eine Hohle tragen. Die Engel batten papa- 
geienbunte Fliigel, und widersprachen damit der Stimmung, die 
das Bild erwecken sollte. 

In Vertheiiung des gesammten Stoffes eines Bildes gilt es sti- 
listischerseits, zwei Extreme zu vermeiden, eine zu gehackte, zer- 
kliiftete, das Einzelne isolirende, und eine zu sehr in einander 
klumpende, den Blick verwirrende, Darstellung, wie man sie na- 
mentlieh bei Schlachtenbildern haufig findet. Die Vorstellung ver- 
langt eben so, am Faden anschaulicher Mittelglieder durch das 
ganze Bild gefiihrt zu werden, als die Gliederung der Idee in einer 
anschaulichen Gliederung und demgemassen Trennung aus- 
gesprochen zu finden. Also gilt es, Gebundenheit und Klarheit der 
Darstellung zu vereinigen. 

Nicht minder verlangt der Stil, dass man dem Gegenstande, 
um dessen Darstellung es hauptsachlich zu thun ist , weder zu 
wenig, noch zu viel Umgebung mitgebe, jedenfalls so viel, als zur 
Bezeichnung, Erlauterung und kraftigen Entwickelung der Bedeu- 
tung des Gegenstandes nothig ist, sofern sich solche bei volliger 
Isolirtheit desselben gar nicht geltend machen kann, und nicht 
mehr, als dazu niitzlich ist, da sonst die Aufmerksamkeit zu 
sehr zerstreut wird. Ich sah ein grosses historisches Bild von 
Haach in Diisseldorf, darstellend, wie der schlafende Christas von 
den Aposteln im Schiffe auf sttirmischem Meere geweckt wird, die 
Apostel machen erschreckte und angstvolle Mienen undGeberden; 
aber vom Meere sieht man nichts, als etwas in den vier Ecken des 
Bildes und eine in das Schiff hinaufschlagende Woge; das Schifif 
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fiiilt ziemlich das Bild. Hier ist von der aussern Ursache, an der 
die gauze Bedeutung der Scene hangt, zu wenig mitgegeben, und 
damit der Phantasie eine ergaDzende Leistung aufgebiirdet, die 
statt den Eindruck des Ganzen zu verstarken und zu beleben, ihm 
Abbruch thut. Auderseits siebt man wohl bistoriscbe oder genre- 
bafte Seen en so in eine weite Landschaft eingebaut oder die Staf- 
fage einer Landschaft so anspruchsvoll vortretend, dass der Ein- 
druck, den jedes beider Elemente machen konnte, durcb das 
Schwanken zwischen beiden leidet, indem jedes mehr bietet, als 
was sich wechselseitig unterstiltzt. 

Beispielsweise erleutert sich diess durch folgende Beurtheilung einiger 
Bilder von Gentz, die sich auf der Berliner Ausstellung von \ 864 fanden, in 
denDioskuren 4 864. S. 370. Sie stellen eineCaravane und ein Beduinenlager 
dar. Hier nimmt der landschaftliche Hintergrund einen so bedeutenden Platz 
ein »dass das Figurliche darin fast zur blossen Stafifage herabgesetzt scheint.« 
Indem nun Beides, Landschaft und Figurencomposition »einem dem Grade 
nach gleichen, dem Inhaite aber nach verschiedenen Anspruch auf die Theil- 
nahme machen, wird die Aufmerksamkeit zu sehr zwischen beiden getheilt 
und kommt kein einheitlicher, die Seele ganz erfullender, Eindruck zu 
Standee; die Bilder erreichen, trotz der grossen Virtuositat und techni- 
schen Sorgfalt ihrer Durchfuhrung nicht die Wirkung, welche sie hervor- 
bringen wurden, wenn sei es das genrehafte oder das landschaftliche Element 
das andre entschieden uberwoge. 

Mag es an vorigen Beispielen von Stilriicksichten nach erster 
Seite genug sein ; und nur um Beispiele konnte es sich hier handeln. 

Die z weite Seite des Stils anlangend, so kummert sich die 
Natur auch nicht darum, die Mittel, durch die sie ihre Zwecke zu 
erreichen sucht, in moglichst wohlgefalliger Weise darzubieten; 
der Stil hat sich darum zu kummern. 

Wenn jemand einen Arm nach etwas ausstreckt, so kann er 
es in ungefaliiger, eckiger, plumper, steifer oder in anmuthiger, 
den Eindruck gefalliger Leichtigkeifc machender, Weise thun; der 
Zweck kann beidesfalls gleich gut erreicht sein; aber man wird 
die letztere Bewegung lieber sehen. So kann dieselbe Idee allge- 
meingesprochen mit (sei es direct oder associativ) ungefalligeren 
oder wohlgefalligeren Formen, Zugen gleich gut erfullt werden, 
und es istSache des Stils, die letzteren vorzuziehen, nur ebenmit 
Rucksicht, dass doch die Idee gleich gut erfullt wird, oder, wenn 
nicht, dass von der Stilseite mehr gewonnen, als Seitens der An- 
gemessenheit zur Idee verloren wird. 
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Gothe sagt einmal (gegen die Skizzisten*): »Die bildende 
Kunst soil durch den aussern Sinn zumGeiste nichtnur sprecheo, 
sie soil den aussern Sinn selbst befriedigen. Der Geist mag sich 
alsdann hinzugeselien und seinen Beifall nicht versagen«. 

Diess tritt in die zweite Stilfoderung hinein. Es kommt nicht 
bios darauf an, dem Geisle etwas zu bieten, dessen Sinn gefallt, 
sondern es auch in einer Weise zu bieten, die gefSlit. 

Hienach driicken wir die zweite Stilfoderung so aus : unter 
den durch die sachliche Angemessenheit oder Foderung der Idee 
und durch die Stilriicksichten aus erstem Gesichtspuncte gestatte- 
ten Formen und Verh&Itnissen der Darstellung sind die vorzuzie- 
hen, welche auch abgesehen dayon, — was wir hier Klirze hal- 
ber an sich nennen wollen**) — am bessten gefallen; — wofiir 
wir aber auch setzen konnen : unter verschiedenen Weisen, wie 
sich eine Idee naher bestimmen lasst, ist unter sonst gleichen Urn- 
standen eine solche vorzuziehen, fUr welche eine an sich wohlge- 
lalligere Darstellungsform angemessen ist. Beides aber kommt im 
Grunde auf Eins heraus, nur dass es manchmal bequemer sein 
kann, sich dieser oder jener Ausdrucksweise zu bedienen. In der 
That,jedeandereDarstellungsformentspricht von selbst eineranders 
modificirten Idee; der Ktinstler aber hat bis zu gewissen Granzen 
die Freiheit, jede allgemeine Idee so oder so modificirt darzu- 
stellen, und er hat die vortheiihafteste Modification vorzuziehen. 

Die Riicksichten, welche aus diesem zweiten Gesichtspuncte 
des Stils zu nehmen sind, werden sich eben so wenig als die, 
welche unter den ersten treten, durch Betrachlungen erschfipfen 
und anders in Regeln bannen lassen, als dass man zu jeder Regel 
zufiigt: sie gilt nur so weit, als sie nicht durch andere Regeln, mit 
denen sie in Conflict kommt, beschrankt oder tiberwogen wird. 
Ziehen wir auch hier Einiges beispielsweise in Betracht, ohne dabei 
vermeiden zu konnen, in manche frliher angestelite Betrach- 
tungen zuriickzugerathen. 

Namentlich ist es das Princip der einheitlichen Verkniipfung 
des Mannichfaltigen, von welchera wichtige Stilriicksichten zweiter 
Art abh&ngen. Sollte es allein und bios betreffs der anschaulichen 

*) Propylaen S. 36. 

**) Anderw&rts ist das direct Wohlgefellige als an sich WohlgefcUHge 
dem associativ Wohlgefalligen gegenubergestelll worden, womit der jetzigc 
Gebrauch nicht zu verwechseln ist. 
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Seite des Kunstwerkes in Betracht kommen, so wtirde eine symme- 
trische odor tiberhaapt auf eine leicht fassliche Weise zuriickfiih- 
bare Anordnung der gesammten Composition das Vortheilhafteste 
sein; und durch alle Gegenrticksichten macht sicb dieser Vortheil 
doch wie friiher bemerkt stilistisch in so weit geltend, dass naan 
nicht nur religiosen Bildern eine angenahert symmetrische Anord- 
nung zu geben liebt, sondern auch in Bildern jeder Art eine ge- 
wisse gleiche Abwagung der Massen von beiden Seiten fodert. 
(Th. I. 4 81.) Aber im Allgemeinen ist doch das Hauptgewicht in 
Werken bildender Kunst auf die Festhaltung einer ideellen Yer- 
kntipfung des Mannichfaltigen zu legen, was in eine allgemeinere 
und hShereKunstregel hineintritt. Anderseits ist der zweiten Seite 
des Principes der einheitlichen Verkniipfung Rechnung zu tragen. 
Das heisst, in so weit das Geftihl einer gemeinsaraen Unterordnung 
unter die Alles verkntipfende Idee nicht leidet, was sich durch den 
Eindruck der Zersplitterung verrathen wtirde, ist die Mannich- 
faltigkeit moglichst ins Spiel zu bringen, um der Monotonie ent- 
gegenzuwirken, und sind demgemass Stellungen, Wendungen, 
Ausdrucksweisen der Figuren moglichst zu variiren. Auch sieht 
man diess Stilprincip von den Kiinstlern tiberall befolgt, sehr oft 
freilich tiber das, was Gegenrticksichten gestatten, hinaus befolgt. 

Wohl das schonste Mass in Abwagung aller stilistischen Rtick- 
sichten tiberhaupt, wie der Eindruck selbst beweist, namentlich 
aber auch in jetzt besprochener Hinsicht, bietet die Raphaelsche 
Sixtinadar. DieHauptanordnungist von erster Seite desStils so ein~ 
fach klar, dass es Niemanden erst eine Miihe macht, eine Figur 
im Bilde oder einen Gedanken tiber das Bild zwischen andern 
herauszuwickeln und doch, welch’ unerschopflicher Reichthum 
von Bewegung, Ausdruck, tiefer und erhabener Empfindung liegt 
in dieser Einfachheit und Klarheit und quillt im Eindruck daraus 
hervor. Die zweite Seite des Stils anlangend, so ist die Hauptan- 
ordnung symmetrisch, und wie schlecht wtirde es sich ausnehmen, 
wenn eine von den beiden Nebenfiguren viel naher an die Haupt- 
figur geriickt ware als die andere; aber die Symmetric ist allen- 
halben von lebendiger Bewegung durchbrochen. Der heilige Sixtus 
steht in etwas anderer tiohe als die heilige Barbara, und man sagt 
sich : er diirfte nicht gleicher damit stehen, um nicht, naehdem 
schon die Seitenstellung nahe gleich ist, vollends den Eindruck 
einer mechanisch erkiinstelten Symmetric zu Stande kommen zu 
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lassen; aber auch nicht viel verschiedener, um die wohlthuende 
AnnMherung an die Symmetric nicht ganz zu zerstbren. Nun aber 
tragt zum stilistischen Leben und hiemit Reize des Ganzen bei, 
dass der heilige Sixtus von seinem etwas tiefern Stande in an- 
dachtsvoller Erbebung aufwarts, die heilige Barbara von ihrem 
etwas hbberen Stande in demiithiger Abwendung von dem Glanze 
der himmliscben Erscheinung abwSrts blickt, indess die Madonna 
liber beiden und zwiscben beiden gerade durchblickt, das Christ- 
kind aber etwas seitlich blickt, Alles durch die Natur der Aufgabe 
vielmebr zugelassen als gefodert. 

Eine Durchfiihrung desselbenPrincips lebendig durchbroche- 
ner Symmetric kann man in dem Holbeinschen Madonnenbilde 
linden. In der That auch bier ist die Hauplanordnung symmetrisch 
in Beziehung zur Hauptfigur; aber die secbs Nebenfiguren, je drei 
zu jeder Seite, verscbieben sich so gegen einander und zeigen eine 
solcbe Mannicbfaltigkeit in Wendung ibrer Figuren und nament- 
lich KSpfe, dass dadurch dem Bediirfniss einer lebensvollen Man- 
nicbfaltigkeit in vollem Masse gentigt wird. Und auch hier diirfte 
man nicbt viel daran andern, etwa die drei weiblichen Figuren in 
eineReihe riicken, oder die mittelste eben dahin sehen lassen, wo- 
hin die beiden andern sehen, oder die geneigte Stellung der mit- 
telsten mannlichen Figur gegen die beiden anderen aufgeben, sollte 
nicht dem Reize der Gruppirung durch die verminderte Mannich- 
faltigkeit wesentlicher Abbruch geschehen. Nur ist hier nicht eben 
so wie in der Sixtina mit dem stilistischen Yortheil der Mannich- 
falligkeit zugleicb der einheitliche ideelleEindruck gewahrt, indem 
mehrere Figuren sich um andre Dinge als den Gegenstand der 
Andacht zu kUmmern scbeinen, w&hrend in der Sixtina die ganz 
verschiedenen Weisen, wie sich der heilige Sixtus und die heilige 
Barbara benehmen, nur zwei durch den verschiedenen Charakter 
der Personlichkeiten modulirte Ausdrucksweisen andSchtiger Ver- 
ehrung desselben Gegenstandes sind. In dem Holbeinschen Bilde 
ein Auseinanderfallen, in dem Raphael’schen ein Auseinander- 
spannen. 

Um den stilistischen Yortheil der Vermannichfaehuug der 
Stellungen und Wendungen tiberbaupt schatzen zu lernen, braucht 
man nur den vorigen Bildern gegentiber so viele altdeutsehe, z. B. 
Cranach’sche Votivbilder zu betracbten, wo die Glieder der Stifter- 
familie orgelpfeifenartig mit gleicher Wendung derKbpfe, gleichem 
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Ausdruck, neben oder hinter einander knieen, oder auch so manche 
photographische Familienbilder, wo alle Glieder, um sich ganz voli 
zu prSsentiren, pappelartig neben einander in aufreekter Stellung 
oder sitzend mit aufrechtem Oberkorper, geradegehaltenem Kopfe, 
das Gesieht dem Besehauer zuwenden, was freilich nieht bios ge- 
gen den Stil, sondern zugleieh gegen die sachliehe Angemessenheit 
ist, denn es giebt kein natiirliches Verhaltniss, welches die Glieder 
einer Familie veranlassen konnte, sich so zu einander zu stellen 
oder neben einander zu setzen; ware es aber der Fall, so dvirfte 
es doch aus stilistisehen Griinden nichfc zum Abbild gewahlt war- 
den, weil es an sich durch Monotonie ungefallig ist. Auch suchen 
etwas kunstlerisch gebildete Photographen dem Stilnachtheil da- 
durch zu begegnen, dass sie die Personen so zurecht riicken und 
schieben, dass eine gewisse Mannichfaltigkeit der Stellungen und 
Wendungen dabei herauskommt, nur dass sie freilich nicht damit 
erzielen konnen, was der Kiinstler erzielt, wenn er die Figuren aus 
einem einheitlichen Gesichtspuncte in seinem Kopfe so stellt, dass 
die Mannichfaltigkeit der Stellungen und Wendungen nur als die 
natiirliche Gliederung eines solchen Gesichtspuncts erscheint, und 
die Idee vielmehr dadurch in Einzelnheiten ausgefiihrt wird als 
in solche zerfahrt. 

Nun muss man sich freilich nicht einbilden, dass den Kiinst- 
lern im Zustande der Begeisterung iiberall gleich diese vortheil- 
hafteste Ausfiihrung vorschwebt, mag es auch bei genialen Kiinst- 
lern in glilcklichen Momenten der Fall sein — in der Begeisterung 
fur die Kunst traut oder muthet man der Begeisterung des Kunst- 
lers in der That leicht zu viel zu. — Die Kiinstler wissen aber 
sehr wohl, dass ein Theil des Reizes der Ausfiihrung in der Ver- 
mannichfachung liegt, und die Stellung der Figuren im Kopfe der 
meisten Kiinstler auf Grund dieses Wissens mag sich von der 
ausseren Stellung durch den Photographen mit Hin-und Herschie- 
ben und Riicken oft bios dadurch zum Vortheil unterscheiden, 
dass die inneren Figuren nicht so unbeholfen und unvollstandig 
den Versuchen nachgeben als die ausseren, kurz dass der Kiinst- 
ler sie mehr in der Gewalt hat. Dass aber in der That diese Stil- 
regel oft vielmehr nur nach einem ausserlichen Wissen von der- 
selben als einem Gefiihl, des auch die Granzen ihrer Anwendbar- 
keit kennt, befoigt wird, ergiebt sich daraus, dass die Granzen 
nicht seiten iiberschritten werden. Zum Beispiel: 

Fechner, Yorscliule d. Aesttetilc. II 


7 
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Wenn es grossere Versammlungen oder Aufziige von vielen 
Personen darzustelien gilt , so ist unserm Stilprincip freilich in 
gewisser Hinsicht der grflssteSpielraum geboten und erscheint die 
Foderung desselben am dringendsten, nrn der Monotonie zu ent- 
gehen. Nun aber sieht man doch bei wirklichen Versammlungen 
und AufzUgen vielmehr die Hauptmasse der Betheiiigten in gleichem 
Sinne gestimmt, gewandt, gestellt, und erhalt nur dadurch den 
kraftvollen Eindruck eines Alle einigenden Anlasses und einer ein- 
heitlichen Massenwirkung. Will der Kiinstler hier die stilistische 
Riicksicht der Vermannichfachung unbeschrankt walten lassen, so 
wirderdiesen Eindruck, um den es ihm aus hoheremGesichtspuncte 
als dem der Susseren Stilrticksicht zu thun sein muss, zerstoren; 
es wiirde der Eindruck, eines zerfahrenen Wesens daraus entsteben ; 
also gilt es gerade hier eine sehr massvolle Anwendung unseres 
Stilprincipes. Dock findet man nicht selten der unrecbt ange- 
wandten Stilrticksicht in dieser Hinsicht den Sinn geopfert; und 
noch kiirzlich sahe ich in einem iibrigens ganz interessanten Bilde, 
was einen Leichenzug von Monchen darstellte, den Ausdruck der 
Mienen und die Wendung der Kopfe so variirt, dass iiber dieser 
malerischen Mannichfaltigkeit der einheitlicbe Zug des Zuges ganz 
verloren ging, und es aussah, als hatte jeder eine andere Art 
Trauermedicin eingenommen. 

Wo sich der Kiinstler so zu sagen eine Giite in Anwendung 
des Principes thun kann, und auch nicht verfehlt es zu thun, ist 
die Darstellung eines Kampfgewtihles ; weil die ausgiebigste Re- 
nutzung des Principes hier ganz in den Sinn der Aufgabe hinein- 
tritt; nur tragt die Aufgabe, ein Gewiihl darzustelien, selbst 
schon den Gbarakter der Zerfahrenheit und wird man sich nicht 
leicht von der Darstellung recht erbaut finden, wenn nicht wenig- 
stens eine Hauptscene des Kampfes die Aufmerksamkeit zu cen- 
triren vermag. 

Manche Bilder giebt es, die in der ausserlichen mechanischen 
Durchfiihrung unsers Stilprincipes so zu sagen aufgehen, und doch 
mit einer Zuthat hiibscher oder geriihrter Gesichter ohne andere 
Yorziige noch einen Effekt beim grossen Publicum machen, w t ozu 
ein erlauterndes Beispiel in Mises kl. Schr. S. 423 besprochen ist. 

Nicht minder als zwischen verschiedenen Figuren eines Sli- 
des maeht sich das stilistische Princip der Mannichfaltigkeit bei 
jeder einzelnen geltend. So ist es im Sinne desselben, dass ver- 
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schiedene Theile des Korpers, die sich gegen einander bewegen 
konnen, statt in einfacher Fortsetzung von einander oder parallel 
mit einander, vielmehr inirgend einer Winkelstellang gegen einan- 
der dargestellt werden. Nur dass auch hier die beschrankende 
Riicksicht bestehen bleibt, dass alle Verschiedenheitdurcb ein ein- 
heitliches psychisches Motiv gebunden erscbeinen und dieses sich 
der allgemeinen Idee des Kunstwerkes, in welches die Figur ein- 
geht, unterordnen muss. Jedes Zuviel aber wird eben so durch 
den Widerspruch mit der sachlichen Angemessenheit oder den 
Foderungen der Idee wie dadurch verboten, dass es ins Eckige, 
Schroffe, und dadurch von andrer Seite ins Stilwidrige hineinge- 
rath (vgl. Th. I. S. 61). 

Bei selbstandiger Darstellung einzelner Figuren wie im Por- 
trait oder in der Plastik macht sich natiirlich diese Stilregel mit 
noch grosserem Nachdrucke geltend als in zusammengesetzten 
Gruppen; und welche plastische Figur man ansehen will, man 
wird die Sorgfalt bemerken konnen, mit welcher die Kunstler ver- 
meiden, wider diese Stilregel zu siindigen. Zwar hat man, wenig- 
stens nach den altagyptischen Figuren zu schliessen, mit der Stinde 
dagegen begonnen, hat aber auch an demEindrueke derselben das 
augenfalligste Beispiel von dem daran hangenden Nachtheile. Bei 
den klassischen Figuren selbst von ruhigster Haitung ist hiegegen 
kein Gelenk ganz miissig. 

Wieder freilich halt diese Stilregel wie jede gegen iiberwie- 
gende Foderungen der Idee nicht Stich. In dem Raphaelschen 
Tapetenbilde, der Predigt von Paulus, steht Paulus so zu sagen 
wie ein starrer Wegweiser mit rechtwinklich ausgestreckten paral- 
Jelen Armen da; also zum Theil mit weniger Bewegung, zum Theil 
mit gleichartigerer Bewegung, zum Theil mit schrofferer Bewegung, 
als der allgemeinen Stilregel entspricht. Aber er soli auch wie ein 
Wegweiser dastehen; der ganz darin aufgeht, die eine Richtung zu 
zeigen, die zu geben Allen noth thut; gegen die Macht dieser Idee 
halt keine aussere Stilregel Stich. Doch wiirde man nicht wagen, 
Paulus als Einzelfigur so darzustellen, weil abgesehen vom fehlen- 
den Motiv dazu die Stilrticksicht sich hier mit verhaltnissmassig 
grosserem Gewichte geltend machen wurde. 

Leonardo da Vinci in s. hocbst nutziichen Tractat von der Malerei 1747, 
Nurnberg. p. 6. 14. Observat. giebt folgende Regeln- »Nehmet in Acht, dass 
in eueren Figuren der Kopf niemals-auf die Seite stehe, wo sich die Brust 

7 * 
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hinwendet, noch dass der Arm dem Bein gleich gehe, Wo ferner sich der 
Kopf gegen die rechte Achsel wendet, so maehet, dass sich seine Theiie 
ein wenig von der linken Seite abneigen. So die Brust sich aufwdrts kehrt, 
so drehet den Kopf gegen die linke Seite, und die Theiie der rechten 
Seite sollen viel hoher sein, als die von der linken. « 

Aber nicht die VerhSltnisse von Figuren allein sind es, in 
denen sich das stilistische Bediirfaiss, der Langweiligkeit zu weh- 
ren, geltend macht. Jede grossere leere oder monotone Flache in 
einem Bilde drobt in dieser Hinsicht Gefahr und muss so Yiel es 
irgends der Sinn des Bildes erlaubt, vermieden werden; ja es kann 
das stilistische Bediirfniss in dieser Hinsicht dringend genug wer- 
den, um selbst von der sachlichen Angemessenheit mebr oder 
weniger zu opfern, und Alles mebr zusammeuzuriioken, als es 
der Natur der Sache nach sein kflnnte, wobei tibrigens auch das Be~ 
diirfniss, Vieles in engem Raume ubersichtlich zusammengehal- 
ten zu geben, in Riicksicht komnat; man kann aber auch zu weit 
daria gehen, und durch zu diehte Ausfiillung des Raumes mit der 
stilistischen Riicksicht von erster Seite, Alles klar auseinander zu 
halten, in Conflict gerathen. Erwahnen wir Einiges beispielsweise: 

Ein nettes erlauterndesBeispiel der Anwendung undWirkung 
jetziger Stilregel kann man in dem lose um die Taille der Holbein- 
schen Madonna geschlungen und in langen Zipfein herabhSngen- 
den rothen Bande finden. Sacblich war es nicht gefordert; aber 
man denke es sieh weg, und man hat eine grosse Einhde in dem 
iangfaltigen dunkeln Gewande, die nun durch diess einfache Mittel 
anmuthig belebt worden ist. In dem Darmstadter Exemplare ist 
tiberhaupt Alles enger zusammengeschoben, im Dresdener mehr 
auseinandergehalten. Der Conflict zwiscben beiden Stilvortheilen 
macht sich hier dadurch geltend, dass Manche die vollkommnere 
Raumausfullung dort, Andere, denen ich mich anschliesse, die 
klarere Auseinanderhaltung hier vorziehen. In manchen andern 
altdeutschen Bildern aber ist der Raum so mit durcheinanderge- 
schobenen Figuren ausgefiillt, dass alle Klarheit verloren geht. 
Entsprechendes kann man freiiich auch von antiken Reliefs an Sar- 
kophagen bemerken; aber ich glaube, dass hiebei hauptsSIchlich 
folgendes Motiv bestimmend war. Die Wand eines Sarkopbags hat 
die Hauptbestimmung , den Todten einzuschliessen, und nur die 
Nebenbestimmung, ein Bildwerk aufzunehmen. Tritt diess in ein- 
zelnen Vorragungen hervor, und stort dadurch erheblich die gleich- 
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fbrmige Erscheinung der Wand, so geht der Charakter des ersten 
Zwecks mehr verloren, als wenn sich die Figuren so eng arangen, 
dass sie fast wieder eine gleichfSrmige Granzflache nnd damit 
WandflSche geben; die Wand scheint erstenfalls mehr zur 
Unterlage fur das Bildwerk, als zum Einschluss fur den Todten 
bestimmt, kurz, verrath mehr eine Bestimmung nach Aussen als 
nach Innen, was vermieden werden soil. Es ist derselbe nur in 
umgekehrter Richtung angewandte Gesichtspunct, nach welchem 
man Freskobildern auf einer Wandflache keine grosse scheinbare 
Tiefe giebt. 

Eine drastische Erlauterung der jetzigen Stilregel bietet sich in fol- 
gendem Gaschichtchen. 

Der Maler Plainer in Rom hatle einen Carton von der Scene entworfen 
wie Hagar ihren Sohn Ismael auf Bogenschussweite von sich legt, und ihn 
wirklick so weit von ihr gelegt, dass eine grosse Leere zwischen beiden 
blieb. Cornelius und Overbeck kamen in sein Atelier, da er gerade nicht 
zu Hause war; sahen mit Erstaunen dieses stilistische Meisterstuck und 
gaben ihrem Urtheil daruber dadurch einen Ausdruck, dass sie einen An- 
satz nahmen und durch den Carton zwischen beiden Figuren durchsprangen; 
warauf Plainer, als er nach Hause kam, mit Befremden ausgerufen haben 
soil: »das miissen ihrer zwei gewesen sein.« So ist mir selbst das Ge- 
schichtchen erzahlt worden. Nach Befragen von Cornelius durch Max 
Lohde verhait es sich freilich in Wirklichkeit etwas anders*). Nicht Co- 
nelms und Overbeck waren es, sondern der Graveur Matthai, welcher durch 
das Bild hindurchsprang, und dazu die Bemerkung machte- »Genau so viel, 
wie ich fortgesprungen, muss weg.« Auch habe Plainer nachher das Bild 
so verkurzt gemalt. 

Das Col or it unterliegt von zweiter Seile her mindestens 
eben so wichtigen stilistischen Riicksichten als von erster Seite 
her, woriiber sich schon Th. L S. \ 82 einige Bemerkungen finden. 
Es giebt Bilder, in denen uns die Farben so zn sagen zugebrockt 
werden, uad andere, in denen sio mit anmulhigem Wellenschlage 
dahin fliessen. Wie aber die Symmetrie in Bildern, die das Leben 
darzustellen haben, auch lebendig durchbrochen werden muss, 
kann die reine Farbenharmonie in Bildern, die etwas viel Hdheres, 
als diese Harmonie darzustellen haben, nur durchbrochen, modu- 
lirt, in solcher Annaherung Platz greifen, dass der Angemessenheit 
zur hoheren Aufgabe noch geniigt wird. 

Inzwischen fehlt es nicht an Kunstlero, die den Vortheil scho- 
ner Farbenwirkung zum Hauptgesichtspuncte des Bildes erheben; 

*) v. Lutzow’s Zeitschr. III. 1868. S. 5. 
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und daher theils Aufgaben vorziehen, die ihrer Natur nach Anlass 
geben, eine solche im Bilde hervorzubringen, riicksichtsios ob die 
Aufgabe und Ausfiihrung sonst interessirt, theils auch in Wider- 
spruch mit der Natur der Aufgabe solche anbringen; wogegen 
andre mehr als billig den Vortheil derselben vernachlassigen, und 
alies Gewicht vielmehr auf die Composition legen. Diess begriin- 
det den Gegensatz der sog. Coloristen und Gomponisten. Derselbe 
Gegensatz findet unter den Beschauern statt, sofern die einen sich 
verhaltnissmassig mehr um das Colorit, die andern um die Compo- 
sition kummern. Beides sind Einseitigkeiten, doch ist die Ein- 
seitigkeit der Coloristen verwerflieher als die der Componisten ; 
denn eine Composition kann selbst in farblosen Umrissen noch 
grosses Verdienst haben; aber nicht umgekehrt die Farbe obne 
Composition. 

Es durfte nicht ohne Interesse sein, aus den, in weiterer Ausdehnung 
nachzulesenden, Stilregeln, welche Marggraf in F. und K. ICunstbl. 1844 bezug- 
lich des Colorits giebt, folgend, als aus den Werken von Giorgione, Paolo 
Veronese, Tizian, Gallalt u: a. abstrahirbar, besonders ausgehoben zu finden: 

>Bei Anwendang der stirksten, nachdracklichsten und brilliantesten Far- 
bencontraste ist die harmonische Haltung des Ganzen so entschieden ausge- 
sprochen, dass nirgends eine einzelne Farbe oder ein einzelner Lichteffect 
uberwiegend vorherrscht, indem die einzelnen Farben- und Lichteffecte auf 
eine solche Art angebracht sind, dass ihnen auf der entgegengesetzten Seite 
des Bildes vom Mittelpunkte aus gleiche Farben und gleiche Lichteffecte ent- 
sprechen, wodurch alle storenden, harten und einseitigen Gegensatze aufge- 
hoben und ins Gleichgewicht gestellt werden. Dabei bewegen sich die Nach- 
barfarben meist in vollkommenen Gegensdtzen, indem eine durch die andere 
geboben und zuletzt dennoch im Ganzen die vollendetste Harmonie erreicht 
wird. So sehen wir neben dem kalteren Biau und Biaugrun, Grun und Violet, 
das wkrmere Gelb oder Roth, neben dem Roth und selbst neben tiefschwar- 
zen Farben das Weiss erscheinen, nicht um selbstgef&llig fur sich zu herr- 
schen, sondern die benacbbarte Lucalfarbe um so entschiedener wirken zn 
lassen, w£hrend durch eine dritte Farbe, die ihre Eigenschaft und Wirkung 
nach in der Mitte zwischen beiden steht, das biedurch gewissermassen auf- 
gebobene Gleichgewicht ohne Zwang wieder bergestellt wird«, u. s. w. 

Der Verf. erlautert diese Regeln an Beispielen aus den Werken der ge- 
nannten Meister, vergisst aber nicht, zu erinnern, dass der Schematismus, 
den sie begruuden, keineswegs als mechanisch streng bindend anzusehen 
sei, indem iiberaU der Geist es sei, welcber lebendig mache. 

Recbt bezeicbnend fur den Eindruck, den ein Werk von guter colorisfci- 
scber Haltung auf solche zu machea vermag, die uberbaupt fur den Reiz der- 
selben empfanglich sind, ist, was ein ungenannter Recensent in einer Beur- 
theilung von Lessings »Huss vor dem Scheiterhaufen« sagt: 
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»Im Ganzen genommen ist das Werk kein eigentlich colons ti- 
sches Bild. Es fehlt lhm hiezu die einheitliche malerische Gesammthaltung, 
eme wohlthuende Gliederang und Abstufung der Luft- und Schattenmassen 
■and vor allem jene voile Farbengluth und Farbenseligkeit, welche die grossen 
Maler alter wie neuer Zeit als Merkmal der hochsten Meisterschaft an der 
Stirne tragen , es fehlt ihm desshalb auch der unwiderstehliche Reiz, den das 
wahrhaft coloristische Werk, noch ehe man iiberhaupt sich seines Gegen- 
standes hat bemachtigen konnen, wir moehten sagen, sehon bei zwanzig 
Schritt Entferuung, auf jeden Beschauer ausuben wird.« 

Die vielfaltigen Angriffspuncte fur die Stilistik nach beiden 
Seiten zugleich bietet die Gewandung dar, indem die grosse Frei- 
heit. welche Seitens der Idee oder sachlichen Angemessenheit im 
Allgemeinen bleibt, das Gewand so oder so zu wahlen, zu legen 
und zu farben, stilistisch eben so zur deutlicheren Bezeichnung, 
Charakterisirung, als zur wohlgefalligeren Darstellung der Personen 
und selbst zu einer befriedigenden Haltung des Ganzen in Formen 
und Farben benutzt werden kann, worauf schon frhher(Th. I. 
S. i 825) Geiegenbeit war Bezug zu nehmen. Ist es dock in dieser 
Hinsicht in der Kunst wie in der Natur, nur in der Kunst noch 
liber die Natur hinaus. Die fundamentalen Motive fur die Anwen- 
dung und Abanderung der Gewandung sind von Natur durch 
aussere ZweckrQcksichten gegeben; aber daran schliessen sich 
Motive fiir die Bezeichnung und Schmtickung der Personen, ver- 
weben sich mit jenen Motiven und liberwuchern solche sogar nicht 
seiten. Die Kunst nimmt, insoweit sie eine nachahmende ist, das 
ganze Resultat davon in sich auf, die bunte Tracht des Turken wie 
die stattliche des Altspaniers; geht nun aber dariiber hinaus, in- 
dem sie das, was danach noch frei bleibt, ihrerseits stilistisch zur 
Charakteristik und Schmiickung der Personen und des ganzen Bil- 
des verwendet. 

Bei der Gewandung von Personlichkeiten aus dem Idealge- 
biete ist die Freiheit in dieser Hinsicht natiirlich von vorn her- 
ein grosser, als bei solchen aus dem Realgebiete, weil mit der 
ganzen Gestalt der Personen auch deren Gewand erdacht werden 
muss; nur wird diese Freiheit mehrfach durch Conventionen be- 
schrankt. Nicht minder aber handelt es sich dabei um das Ob als 
das Wie der Bekleidung. Die griechischen Goiter, Gottinnen und 
Heroen werden theils bekleldet, theils unbekleidet, der christliche 
Gott stets bekleidet, das Christkind in friiheren Zeiten bekleidet, 
jetzt stets unbekleidet, erwachsene Engel bekleidet, Kinderengel 
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unbekleidet vorgestellt. Es wtirde einiges Interesse haben, den 
Motiven hievon n§her nachzugehen, jedoch ein besonderes Stadium 
und eine eigene Abhandlung fordern. BeschrSnken wir uns hier, 
das Gewand aus dem zweiten Gesichtspuncte der Stilistik etwas 
naher in Betracht zu zieben. 

Es giebt so unordentlich zerknitterte gegentiber so schbn fal- 
leaden GewSndern, dass man davon einen ahnlichen Eindruck wie 
yon einem widrigen GerSusche gegentiber einem reinen Tonfalle 
hat. Es giebt Gewander mit so hart und eekig gebrochenen Falten, 
dass das Auge bei jedem Fortschritte darQber stolpert, und wieder 
andre mit so parallelen Falten, dass es eben so gerne den Zinken 
eines Kammes folgte, beides nicht selten bei alten Madonnenbil- 
dern. Es giebt so steif bauschige Gewander, dass sie vom Kflrper 
und den Seelenbeweg ungen nichts durchscheinen lassen, dass wir 
eben nur das Kleid, was fiir sicb zu sehen kein Interesse hat, nicht 
die Person darunter sehen. Es giebt hingegen Kleider, welche den 
Korper so futteralartig einschliessen, dass wir nur das Spiel des 
nackten KtSrpers, aber nichts von einem Spiele des Korpers mit. 
dem Kleide, in welches jenes Spiel sich fortzusetzen und so zu 
sagen auszubltihen vermag, wahrnehmen. Alles das, und selbst 
eine zu grosse Ann&hrung daran hat der Stil zu vermeiden. Nur 
freilich 1st mit Vermeidung solcher Fehler d. i. Annaherungen an 
Extreme, der rechte Stil noch nicht gefunden; und nun hort man 
viel von einem Rhylhmus der Linien in der Gewandung, dem Fal- 
tenwurf sprechen, ohne je im Stande gewesen zu sein, ihn anders 
als durch seine gefallende Wirkung und unbestimmte Ausdriicke 
zu charakterisiren. Meinerseits scheint mir diese gefallende Wir- 
kung, nachst Vermeidung jener Extreme, wesentlich davon abzu- 
hangen, dass wir erstens fiihlen, die ganze Mannichfaltigkeit des 
Fallenwurfes stehe unter dem ordnenden Einflusse eines einheit- 
lichen psychischen Principes, welches die ganze Gestalt stellt, be- 
wegt und das Kleid und Wahrung der naturlichen Bedingungen 
seines Stoffes mit bewegt, zweitens, dass uns dieses psychische 
Princip selbst Beifall abgewinnt. Von erster Seite ist es die ein- 
heitliche Verkniipfung des Mannichfaltigen, was uns gefallt; aber 
die Lust daran mSchte leicht unter der Schwelle bleiben, wenn sie 
sich nicht dadurch von zweiter Seite steigerte, dass wir in der 
Ordnung der Falten eine Ordnung des Geistes herausfiihlen, die 
uns gefallt. Ein grossartiger, ein wurdiger, ein anmuthiger, ein 
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ihre WohlgefSlligkeit. Wie wuadervoll ist auch in diesen Be- 
ziehungen die Sixtina. Man glaubt schon in dem Schwunge des 
Gewandes der Madonna, der massiven Schwere des Kleides des 
Sixtus, und der Weise, wie sich das Kleid der heiligen Barbara 
zusammennimmt, die Hohe, die Wtirde, die Demuth dieser Perso- 
nen zu erkennen. 

Die Gesammtheit von all’ dem aber, was so zum Gefailen an 
einem Faltenwurfe beitragt, ist es, was sich unklar im Ausdrucke 
eines schonen Rhythmus desselben zusammenfasst. Dean um sich 
zu liberzeugen, wie wenig dabei auf einen directen, so zu sagen 
musikalischen Reiz, den man bei jenem Ausdruck im Auge zu 
haben pflegt, zu rechnen, braucht man sich das Kieid mit dem 
schonsten Faltenwurfe bios abgezogen von aller Beziehung zum 
Menschen als reines Ding Rir sich vorzustellen, — was doch so 
schwer nicht sein kann — sich etwa zu denken, man fande eia 
solches Ding auf dem Felde gewachsen, und sich zu fragen, ob 
man an den rein anschaulichen Verhaltnissen desselben noch Ge- 
fallen linden wtirde; womit nicht geleugnet, vielmehr oben aus- 
driicklich zugestanden ist, dass diese doch einesfalls gtinstiger lie- 
gen kiinnen als anderafalls, wonach das HUlfsprincip sie mit zur 
vortheilhaften Geltung bringen kann. 

Auch die Verzierungen bieten ein sehr ausgedehntes Feld fur 
die Stilistik nach beiden Seiten des Stils zugleich dar, sofern sie 
zugleich bezeichnend und schmuckend wirken kSnnen, und ge- 
wShren hiemit eine Fiille Yon Beispielen zurEriauterung der allge- 
meinen Stilregeln ; doch iassen wir ihre Betrachtung hier bei Seite, 
um vielleicht anderwSrts darauf zuruckzukommen. 


XXVII. Idealisiren, 

Auch bei der Idealisirung haben wir von verschiedenen Auf- 
fassungen und Wendungen des Begriffes zu sprechen, zwischen 
denen man vielmehr sich wiilkurlich zu entseheiden, als klaraus- 
einander zu setzen liebt. 
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Idealisiren leitet sieh ab von Ideal; unter Ideal einer Sache 
aber versteht man die Sache, vorgestellt wie sie sein wurde, wenn 
sie frei von StSrungen und ihrem Wesen fremden Zufalligkeiten 
wslre, ihrer Idee vollkommen entsprache, das dafiir Bedeutungs- 
lose abstreifte, eine Spilze erreichfce, welcher man die Realitat 
wohl zustreben sieht, ohne dass sie aber dieselbe erreicht; was 
Alles wesentlich auf dasselbe herauskommt, ohne dass freilich der 
Begriff des Ideals zugleich bestimmen kann, was man fur diese 
Spitze, fur WesenstcJrungen, welche ihrer Erreichung im Wege 
stehen, fur Abfall von der Idee halten will. Jedenfalls entspricht 
die Wirklichkeit unseren irgendwie geschopften Vorstellungen in 
dieser Hinsicht im Allgemeinen nicht; und ist man, wenn auch 
nicht in alien doch vielen Beziehungen einig, was tiber die Wirk- 
lichkeit hinaus vom Ideal zu fodern sei. Nun ist es allgemeinge- 
sprochen ein Vortheil derKunst, dass sie solchen Foderungen nach 
denSeiten, die tiberhaupt ihrerDarstelluug zuganglichsind, besser 
als die Wirklichkeit zu entsprechen, ja selbsi Vorstellungen in 
diesem Sinne zu begriinden vermag, was eben durch das Ideali- 
siren zu geschehen hat. 

Dabei macht es aber einen Unterschied, und daran hangt 
gleich ein Unterschied in der Auffassung des Idealisirens, ob man 
das Wesentliche eines Individuums oder das Wesentliche einer 
Gatlung vor Augen hat. Man kann sich eine Vorstellung, eine Idee 
von Dem, was an einem Individuum wesentlich und was an ihm 
zufallig ist, machen, und, indem man jeden Moment seiner Wirk- 
lichkeit selbst noch mitZufalligkeitenbehaftet sieht, das Individuum 
so darzustellen suchen, wie man sich denkt, dass es aussehen 
wtirde, wenn alle Zufalligkeiten, alles Unwesentliche, fur seinen 
Gharakter Bedeutungslose von ihm abfiele. Fragt sich freilich, ob 
eine reine Abstraction des Wesentlichen vom Zufalligen tiberhaupt 
m9glich und wie sie zu bewirken ist. Gewiss jedenfalls ist, dass 
Idealisirung mancherseits und in gewissem Sinne so verstanden, 
und dem Portratktinstler als das von ihm anzustrebende Ziel vor- 
gehalten wird. 

Fiir eine Gattung aber ist Vieles als unw r esentlich, zufallig 
anzusehen, was zur Charakteristik eines Individuum wesentlich 
geh5rt, und so verstehen Manche unter Idealisirung tiberhaupt nur 
den Ersatz der Charakterdarstellung des Individuellen durch eine 
Darstellung, worin die allgemeinen Gattungscharaktere zum vor- 
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zugsweisen Ausdruck gebracht werden, und stellen die Aufgabe 
einer solchen Idealisirung als eine hohere Kunstfoderung aaf. Was 
man als eine realistische Darstellung einer in diesem Sinne idea- 
lisirten gegeniiberstellt, unterscheidet sicb im Allgemeinennur da- 
durch davon, dass in jener die Idee concreter gefasst und in der 
Darstellung concreter gehalten ist, als in dieser. Z. B. es bandelt 
sicb, eine Schlacbt darzustellen. Nun kann man sie als eine 
Schlacbt zwischen Franzosen uod Beduinen auf algieriscbem Boden 
darstellen, in welcher aucb die Pbysognomien der Kampfenden 
jeder Seite so cbarakteristiscb verscbieden unter einander sind als 
der Wirklicbkeit entspricht, wie es von Horace Vernet gescbeben: 
man kann sie aber aucb als eine Scblacbt von einem gewissen all- 
gemeinen Cbarakter tiberhaupt darstellen, in welcber von der con- 
creten Bescbaffenbeit eines bestimmten Boden, einer bestimmten 
Nationalist und pbysiognomischenVerscbiedenbeit der Kampfenden 
mehr oder weniger abstrabirt ist, indem zur Darstellung der Kam- 
pfenden entwedergeradezublosbergebracbleldealtypen oder doch 
nur typiscbe Formen etwa mit beroiscbem, barbariscbem, griechi- 
scbem, rSmischem Geprage vervvandt werden, wie es z. B. von 
CarlRahl gescbehen ist; wobei es nichts andert, wenn einer solchen 
Schlacht doch der Name einer wirklicben Schlacht beigelegt wird, 
nur dass sie nicht den Ansprucb und Eindruck mache, eine ganz 
bestimmte Wirklicbkeit wiederzuspiegeln, und damit den Eindruck, 
dass ibr eine allgemeinere Bedeutung zukomme, preisgebe. 

Beide Auffassungen kommen darin iiberein, dass Her vorbeb ung 
des Wesentlichen auf Kosten des Zufalligen, sei es des Individuum 
oder der Gattung fiir Aufgabe des Idealisirens erklart wird, und so 
fassen wir sie aus diesem Gesicbtspuncte Ktirze balber unter dem 
Ausdrucke des Idealisirens im ersten Sinne zusammen. Weit 
iiblicher jedoch als diese Auffassung ist eine zweite, mit der vori- 
gen zwar verfolgbar zusammenhangende docb nicht zusammen- 
fallende, wonacb man in den Begriff des Ideals nicht bios die Ab- 
wesenbeit von StSrungen des voraussetzlicben Wesens oder die 
reine Erftlllung einer voraussetzlicben Idee, sondern den positiven 
Begriff der Gtite, ScbSnheit oder Kraft mit aufnimmt, und demge- 
mass unter einer idealisirenden Darstellung eine die Erscbeinung 
des Wirklichen verschdnernde, im Ausdrucke veredeinde oder 
kraftigende, den Charakter tiberhaupt irgendwie v o rib eil baft 
iiber die Naturwirklicbkeit erh5bende, Darstellung verstebt. Nun 
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kann man freilicli aus einem gewissen Gesichtspuncte alles Uebel, 
alle Hasslichkeit, alle Schvvachheit in der Welt einer Storung ihres 
Wesens, einem Zuriickbleiben hinter ihrer Idee beimessen; und 
hiedurch eben hangfc diese Auffassung mit der vorigen zusammen 
und kann sogar einfach damit zusammenzufallen scheinen ; Grund 
genug, dass sie sich so haufig damit verwirrt. Aber von andrer 
Seite lasst sich auch das Dasein des Uebels, der Hauslichkeit und 
jeder Unvollkommenheit in der Welt, sei es wegen tnetaphysischer 
Nothwendigkeit, sei es wegen einmal geschehenen Abfalls der Welt 
von Gott, woriiber es hier nicht nothig ist zu streiten, selbst zum 
wesentlichen Bestande der Welt rechnen. Und m6chte man auch 
einen abstrusen Streit dariiber anfangen, ob zum ursprtingiichen 
wahren, letzten Wesen, so kann jedeQfalls die Kunst nicht auf der 
Yoraussetzung seines Wegfalls fussen, und hat sich zu hiiten, die 
unvollkommene Welt vollkommener darzustellen, als in ihrer Mog- 
lichkeit liegt zu sein. Nicht den tauschenden Schein zu erwecken als 
ob dasUebel fehle, ist ihre Aufgabe, noch wiirde eine solche der Welt 
frommen; vielmehr soil die Bolle, welche das Bose in der Welt 
spielt, nicht minder als die Bolle des Guten durch die Kunst in ein 
helleres, klareres, reineres, hdheres, Licht gestellt werden, als in 
der Wirklichkeit darauf fallt, wozu gehdrt, dass der Nachtheil, in 
dem es schliesslich gegen das Gute bleibt und bleiben soil, sicht- 
bar werde, dass es das Gute durch seinen Gegensatz dagegen selbst 
hebe, dass es von ihm Uberwunden werde oder sich durch seine 
Folgen selbst zerstore. Denn diess ist im Ganzen der Sinn, die Ten- 
denz einer guten Weltordnung, und nur an derErftillung dieser Ten- 
denz oder Aussicht ihrer Erfiillung vermogen wir uns zu erbauen. 
Aber dazu muss das Bose doch als Boses erscheinen. Was vom 
moralischen Uebel gilt, gilt vom Schmerze und jeder Unvollkom- 
menheit. Ueberall kann man dem Ktinstler verwehren, dergleichen 
darzustellen, falls nicht ein historisches Interesse dazu antreibt, es 
nach seiner voilen Wahrheit darzustellen, oder falls er es nicht aus 
versohnenden, aus lustvoli interessirender oder heilsam erschtit- 
ternden Gesichtspuncten darzustellen vermag; an sich selbst ist es 
gar kein Gegenstand kiinstlerischer Darstellung. In so weit es aber 
ein solcher ist, wird es auch in seiner wahren Rolle darzustellen 
sein. 

Diese allgemeinen Betrachtungen hindern jedenfalls, die Dar- 
slellung des Uebels tiberhaupt aus der Kunst zu verbannen, und 
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das Idealisiren im ersten Sinne einfach mit dem Idealisiren im 
jetzigen zweitenSinne zusammenzuwerfen und zu verwechseln, wie 
es wohl mitunter geschieht. So sagt Hegner in seinem »Hans Hol- 
bein « S. 218 : »ein Gesicht idealisiren, heisst dasselbe auf die 
hochste Stufe seines Gharakters setzen, oder mit Beibehaltung per- 
sonlicher Aehnlichkeit in Ziigen und Steliung veredeln.« Natilrlich 
aber, wo der Charakter eines Mensehen und mitbin seines Gesichts 
und seiner ausseren Darstellung tiberhaupt kein edlerist, kann er 
es auch nicht dadurch werden, dass man ihn auf seine hochste 
Stufe setzt; also hat man guten Grund, das Idealisiren im ersten 
und zweiten Sinne zu unterscheiden. Im ersten Sinne kann auch 
das Ueble der Wirklichkeit durch die Kunst idealisirt, d. i. in rein- 
ster Auspragung wesentlicher Momente wiedergegeben werden ; 
im zweiten Sinne wird es durch die Kunst beseitigt, Eigen aber, 
dass in den Definitionen der Aesthetiker fast nur der erste Sinn 
des Idealisirens zur Geltung, im lebendigen Sprachge- 
brauche fast nur der zweite zur Anwendung kommt. 

Mit Riicksicht hierauf meine ich, dass es nicht libel ware, den 
Schulgebrauch des Idealisirens im ersten Sinne iiberhaupt fallen 
zu lessen, um hiemit zugleich die unklaren und unerfullbaren Pra- 
tensionen fallen zu lassen, welche der Gebrauch im ersten Sinne 
mitzufiihren pflegt, indess fur das, was als richtige Kunstfoderung 
davon festzuhalten ist, der minder leicht misszuverstehende und 
der Verwirrung mit der zweiten Auffassung nicht eben so unter- 
liegende Ausdruck einer moglichst reinen, klaren und treffenden 
Gharakteristik des Individuellen in individuellen, des Allgemeinen 
in allgemeinen Ziigen zu Gebote steht; denn was nicht damit zu- 
sammentrifft, ist eben nicht festzuhalten. 

In der That hat man in Riicksicht zu ziehen, dass eine reine 
Absonderung des Zufalligen vom Wesentlichen, was man dafiir 
ansehen mag, iiberhaupt nicht moglich ist, sondern dass das, was 
von bleibender Bedeutung ist, liberal] mit zufallig Wechselndem so 
verwachsen ist, dass es sich gar nicht rein herausscbaien lasst und 
der Kiinstler also doch nur eine bestimmte Auspragung des We- 
sentlichen, Bedeutenden im Reiche des Zufalligen darstellen kann, 
ohne es dariiber hinwegheben zu konnen. Freilich begegnet man 
nicht selten Phrasen und Auseinandersetzungen namentlich bezug- 
lich der Portraitmalerei, als wenn der Kiinstler aus alien Momenten 
des Daseins eines Individuum so zu sagen ein essentiales FJxtract 
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geben konnte, und als wenn hierin die rechte Idealisirung lage. 
Wogegen mir scheint, dass der Portratmaler, um nicht in ein iiber- 
ali verwerfliches Schmeicheln hineinzugerathen und doch iiber 
eine interesse- undbedeutungslose realistischeDarstellunghinaus- 
zugehen, nur die Wahl hat, ein Gesicht entweder so darzustellen, 
wie es in einem seiner gliicklichsten Momente, oder wie es in einem 
seiner charakteristischsten Momente, wo ein vorstechender Zug des 
Menschen auch zum vorstechenden Ausdruck kommt, oder wo es 
in einem mittleren, so zu sagen Gleichgewiehtsmomente zwischen 
semen verschiedenen Ausdrucksweisen iiberhaupt erscheinen 
kann, mSglicherweise wirklich einmal oder dann und wann so 
erscheint, und dass eine mystische Kraft der Kunst mehr zu leisten, 
als die Wirklichkeit in dieser Hinsicht nach den vorgegebenen phy- 
siologischen und psychologischen Bedingungen zu leisten vermag, 
zwar derselben oktroyirt, aber weder theoretisch begrundet noch 
in der Erfahrung nachgewiesen werden kann. 

Im Allgemeinen wird es jiir jeden Menschen Momente geben, 
wo der Maler nichts Besseres thun konnte, als dessen Gesicht so 
wiederzugeben, wie es wirklich ist, so weit iiberhaupt die Mittel 
der Malerei reichen, und es nicht vorzuziehen scheint, ein etwa 
unangenehm auffallendes Harchen oder Fleckmal, was mit dem 
wesentlichen Eindruck, um dessen Aufbehaltung es zu thun ist, 
nichts zu schaffen hat, wegzulassen, als diesen Eindruck dadurch 
zu storen. Nur ist hundert gegen eins zu wetten, dass die Person 
weder wenn sie dem Maler sitzt, noch wenn er mit ihr nur in zu- 
Mligen Lebensbeziehungen zusammentrifft, demselben in einem 
solchen Momente gegeniibertritt, in dem sie aus dem einen oder 
anderen Gesichtspuncte gemalt zu werden verdiente. 

Und wenn es schon eine hohe und schwierige Aufgabe fur den 
Maler ist, die Person in einem solchen, in Wirklichkeit doch nur 
fliichtig voriibergehenden, Momente in der Vorstellung festzuhalten, 
um sie moglichst getreu wieder zu geben, ist es eine um so hohere 
und schwierigere Aufgabe, aus den Momenten der Erscheinung, 
die ihm die Wirklichkeit vorfiihrt, eine andere, der Festhaltung 
wilrdigere, zu construiren, welche ihm die Wirklichkeit vorfiihren 
wiirde, wenn er ihr nur im rechten Momente begegnete. Verlangt 
man nun doch diess vom Kiinstler, indern man eine Idealisirung 
im ersten Sinne yon ihm fodert, so wird man sehr viel, doch viel- 
leicht nicht zu viel von ihm verlangen. Wenn man aber meint, 
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wie man ofters zu meinen scheint, der Ktinstler konne die Wirk- 
iichkeit darin tiberbieten, dass er durch die Kraft seines Geistes 
Ziige aus verschiedenen Daseinsmomenten der Person zur Charak- 
teristik combinirt, welcbe sich von Nalur nicht so zusammenfinden 
konnen, oder eine Resultante von dem auf einmal geben, was in 
Wirklicbkeit nurnacb einander vorkommen kann, und biedurcb 
den Cbarakter treuer, pragnanter, die Person sich selbst ahnlicher 
darstellen, als es die Natur selbst vermag, so ist es zwar leieht, 
der Kunst dies zuzumuthen, aber es liegt eine Unmoglichkeit vor, 
diese Zumuthung zu erftillen, und nur klar zu machen, wie sie zu 
erftillen sei. 

Wenn nun scbon dem Ktinstler die Person, die er darzu- 
stellen bat, nur zufallig in einem darstellungswerthen Momente 
und nicbt leieht in dem darstellungswerthesten begegnet, so ist 
diess noch weniger bei dem Photographen (und Daguerreoty- 
pisten) der Fall, und das erklart den Yorzug des guten Portrait vor 
der Photographic, Die Photographie giebt den Menscben, wie ibn 
der Photograph stellt oder wie er sich selbst dem Photographen 
stellt, kurz meist in einer erkiinstelten Lage mit erkunsteltem oder 
alles Interesses baarem Ausdrucke, und so kann es freilich leieht 
kommen, dass das Portrat dem Menschen ahnlicher erscheint als 
die Photographie, Doch sieht man mitunter photographische Bilder 
namentlich von Frauen mit unbefangenem ruhigem Ausdrucke und 
in natiirlicher Haltung, die es, abgesehen von manchen techni- 
schen Unvollkommenheiten der Photographie, mit dem bessten 
Portrait aufnehmen konnen; aber es sind Zufalle und die Kunst 
soil den giinstigsten Zufall zur Regel erheben. Die Kunstenthusi- 
asten werden dies nicht zugeben; aber es ist so. 

lnteressant war mir folgendes Zugestandniss, was der factische Eindruck 
eines Daguerreotyps dem geistreichen Hauptmann in s. Briefen an Hauser 
(II, 84) ganz im Widerspruch mit seiner theoretisehen Ansicht abgedrungen, 
in deren Ausdruck man die herrschende Ansicht wiedererkennt. 

>Ich bin nichts weniger als ein Freund vom Daguerreotyp; aber wir 
haben jetzt ein Portrait von unserm Helenchen, das ist stupend; man kann’s 
nicht genug ansehen, und es ist eben wie eine Zeichnung in hochster Vollen- 
dung. Eigentlich hatte die Daguerreotypie lhre Bestimmung erst in Nach- 
bildung von Kunstsachen, von Biidern nicht nach der Natur. . . . Das Kunst- 
bild eines guten Malers, das uns die ganze Natur ernes Menschen darstelit 
aber kann es das? F.], ist wahrer als das Daguerreotyp, das nur den Aus- 
druck eines einzelnen durch allerlei Zufalliges bedingten Sitzungsmomentes 
festhalt, und es fur das Bild des ganzen Menschen ausgeben will.« u. s. w. 
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Nun kann man fragen: wie aber fangt der Maler es an, aus 

dem, was er als wirklich siehf, das Moglicbe, was er nicht sieht, 
zu eonstruiren. In so weit es ihm uberhaupt mSglich ist, wird es, 
denke ich, so sein. 

TSglich sehen wir die Ziige des menschlichen Antlitzes mit 
dem Zustande der Seeie wecbseln; und so entwiekelt sich 
lig in Jedem yon uns ein Geftihl zugleioh fiir die Bedeutung dieser 
Aenderungen und die Moglichkeit ibrer Auseinanderfolge, wonacb 
wir denselben Menschen in seinen verscbiedenslen Gesichtsaus- 
driicken wiedererkennen, wenn das Gesicbtnur nicht so gewaltsam 
verzerrt wird, dass es die Granzen dessen tiberschreitet, woran 
sicb unser GefUhl gebildet hat. Sind wir nun nicht selbst Kiinst- 
ler, so bildet sich diess Gefiibl bios durch Anschauung receptiv 
aus, und bleibt auch nur receptiy, leitet uns nur in der Beur- 
theilung des Ausdrucks und seiner moglichen Uebergange; bei 
dem Kiinstler aber, der es activ mit Stift und Pinsel in der Hand, 
viele Physiognomieen zeichnend und rnalend, ausgebiidet bat, gebt 
es auch so zu sogen activ in Ftihrung des Stiftes und Pinsels mit 
iiber, und es reicht fur ihn bin, eine Physiognomie in einigen ihrer 
Wandlungen zu sehen, am eine andre, die unter andern UmstSn- 
den zu sehen ware, und die raehr verdiente aufbehalten zu wer- 

den, daraus machen. 

Wo es sich nicht wie beim Portrat darum handelt, eine be- 
stimmte Wirklichkeitwiederzugeben, sondern die Wirklichkeit nur 
dasMotiv hergeben soli, Scenen oder Charaktere von allgemeinerer 
Bedeutung darzustellen, wird die Unterdriickung oder Yerwischung 
individuellster Ziige zu Gunsten dieser ailgemeinen Bedeutung 
wohl am Platze sein konnen, und hiemit die Weise Rahls der Weise 
Vernets gegeniiber sich vertreten lassen, nur nicht als die allein 
giiltige vertreten lassen. Was in dieser Hinsicht zu sagen, will ich 
in einem besondern Abschnitte (XXIX.) in Ankniipfung an einen 
Ausspruch Rahls selbst ausfubren. Aber wenden wir uns nun 
zum Idealisiren im zweiten Sinne, dem des lebendigen Sprach- 
gebrauches, und halten uns fortan an diesen. 

Nach den, schon im XXII. und XXIII. Abschnitt angestellten, 
Betrachtungen wird man ein Idealisiren in diesem Sinne in so weit 
zu fodern haben, als es durch Idealitat der Gegenstande gefodert 
wird, und mithin zur Charakteristik derselben gehort; in so weit 
aber noch gelten zu lassen haben, als es Naehtheile Seitens 
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verletzter oder abgeschwachter Charakteristik durch gegentheilige 
Vortheile zu tiberbieten vermag. Ersteres ist einfach und evident, 
indess Letzteres zu mehr oder weniger zweifelhaften und fiir den 
Aesthetiker naisslichen Abwagungen fiihrt, die man sich freilich 
leicht erspart, wenn man ohne Weiteres entweder das, was in der 
Kunstwelt zur Zeit vorgezogen wird, oder was man nach seinem 
subjectiven Geschmaek selbst vorzieht, fur massgebend halt. 

Natiirlich, wenn es fur den Kiinstler gilt, Gott, einen idealen 
Christus, eine ideaie Madonna darzustellen, so gibt es ausser con- 
ventionellen Symbolen, die nur eine Beihiilfe und Nothhiilfe, keine 
selbstandige Leitung der Kunst sind, kein anderes Mittel dazu als 
Idealisirung menschlicherPersonlichkeiten im jetzigen Sinne. Zwar 
trifft der Kiinstler damit nicht das voile Wesen, reicht damit nicht 
an die erhabene Idee, die wir von diesen idealen Personlichkeiten 
haben; aber indem der Kiinstler die ihm zu Gebote stehenden 
Mittel der Darstellung in der Richtung zusammenfasst uud selbst 
steigert, in welcher die Natur selbst es thufc, wenn sie sich aus- 
nahmsweise zu hohern und edlern Bildungen erhebt, thut er doch 
sein Moglichstes, und soli nicht absichtlich oder aus Unvermogen 
darunter bleiben, als Kiinstler nicht weniger leisten, als die 
Kunst in dieser Richtung leisten kann. Und so haben die 
Griechen bei Darstellung des Jupiters den Gesichtswinkel selbst 
liber das, was bei Menschen vorkommt, hinaus iibertrieben, weil 
mit der Grosse des Gesichtswinkels der Eindruck der geistigen 
Hohe zunimmt. 

Nun kann man freilich fragen , ob sich die Kunst iiberhaupt 
an GegenstSnde, die mit grosstmoglicher Steigerung der Kunst- 
mittel doch nicht adaquat dargestellt werden konnen, wagen oder 
solche anders als durch conventionelle Symbole darstellen solle. 
Aber ware selbst die Antwort zweifelhaft, so wagt es unsre Kunst 
jedenfalls, und insofern sie es thut, hat sie auch im angegebenen 
Sinne zu idealisiren; denn zum Zweckmuss man die Mittel wollen. 

Betreffs der Frage selbst aber ist folgender Conflict zu erwa- 
gen. Wie hoch die Kunst in Idealisirung des Menschlichen gehen 
mflge, so wie sie sich vermisst, das Gottiiche damit darzustellen, 
zieht sie dasselbe herab und giebt leicht entweder dem Missgeftihl 
Raum, dass in der Darstellung hinter der Aufgabe zuruckgeblieben 
sei, oder dem vielleicht noch schwerern Nachtheil, dass die Auf- 
gabe fiir erfiillt gehalten und das Gottiiche fiir nichts Hoheres ge- 

Fechner, Vorschule d. Aesthetik. II g 



halten wird, als was der Kiinstler darzustellen vermag. Beide 
Nachtheile machen sich wirklich geltend, der eine mehr bei den 
in hoherem Sinne religios Gebildeten, der andere bei den roheren 
Naturen. Die Gegengewichte gegen diese Nachtheile eber liegen 
in Folgendem. Unwillkuhrlich anthropomorphosirt der Mensch 
doch das Ghttliche, und es kann nur von Yortheil gelten, wenn 
die Kunst es in wiirdigerer Weise anthropomorphosirt vorfiihrt, 
als die kunstlose Phantasie ftir sich es darzustellen vermocht hatte. 
Der rohe Mensch verliert nichts, wenn ihm diese wiirdigere Yor- 
stellung ftlr seine unwiirdige geboten wird ; nnd die Bildung sorgt 
von selbst dafiir, dass das Bild nicht als wirkliches Abbild, son- 
derm als Symbol dessen, was es eigentlich darzustellen gilt, auf- 
tritt. Wer von uns meint denn, dass Gott wirklich so aussieht, 
wie er gemalt wird. Und wo bote sich anderseits die gleiche Mhg- 
licbkeit, dasMenschlicheingrossterSch<5nheit,Erhabenheit, Wiirde, 
Anmuth darzustellen, der MenschheitMuster der Menschheit gegen- 
iiberzustellen, als in ktlnstlerischer Darstellung religioser, mytho- 
logischer und iiberhaupt die irdische Wirklickkeit ubersteigender 
Perstfnlichkeiten, Muss man auch zugestehen, dass das Gottliche, 
seiner Wesenheit nach betrachtet, dadurch herabgezogen wird, so 
wird das Menschliche dadurch heraufgezogen Gewohnheit, Bildung 
liisst uns jenen Nachtheii bald nicht mehr spttren, indess sie uns 
diesen Yortheil immer spiiren lasst. 

Die Idee des christlichen Gottes freilich ist so erhaben, dass 
man sagen kann, er stehe an der Granze dessen, was sich die 
Kunst im Wege der Idealisirang des Menschlichen darzustellen er- 
lauben kann; und niemals wird sie damit eben so befriedigen 
konnen, als mit der Darstellung untergeordneter idealer Person- 
lichkeiten. Ja, wollte die Kunst versuchen, ihn eben so ftir sich 
darzustellen, wie die Heiden ihre Gdtter darstellten, so mochten 
in der That die Nachtheile tiberwiegend werden. Seine Darstel- 
lung wird nur so zu sagen moglich dadurch, dass wir ihn im Zu~ 
sammenhange darstellen als Gipfel, Centrum oder Haupthebel einer 
Scene im Himmel oder auf Erden, wo die Fodernng, ihn seiner 
eigenen Idee gemass darzustellen, gegen die Foderung, diesen Zu- 
sammenhang in ihm abznschliessen, zu gipfeln, zu centriren, zu- 
riicktritt, und der Abfall von jener Foderung demgemass minder 
leicht verspiirt wird; wogegen der Bruch des anschaulichen Zu- 
sammenhanges stark gespiirt werden wtirde, wollten wir Gott nur 
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durch ein convention elles Symbol, wie dasDreieck in einem Licht- 
schein oder die aus den Wolken herabgestreekte Hand darstellen. 
Daher wird man auch nie eine Statue von Gott, einen gemalten 
Kopf von Gott besonders sehen; wahrend es selbst noch von 
Christus und von Maria solcbe giebt. Soli aber das Weltgerioht, 
soli die Schopfungsgeschiehte dargestellt werden, so kann die Dar- 
stellung Gottes nieht entbehrt werden, und die Darstellung solcher 
Scenen kann nicht entbehrt werden, ohne die Kunst so zu sagen 
urn das Haupt zn ktirzen. 

Uebrigens kann man die Wirkung des Conflictes leicht in so 
manchen Aussagen u ber den Eindruck, den die vorzilglichsten 
Darstellungen Gottes machen, finden. 

Auch wo die Idealisirung im jetzigen Sinne am Platze ist, hat 
sieh der Ktinstler doch zu hiiten, die Granze des in der Natur mog- 
lich Scheinenden zu iiberschreiten, um nicht das Gegentheil seines 
Zweckes zu erreichen. Jeder sagt sich sofort, dass, wenn derGe- 
sichtswinkel des Jupiter tlber eine gewisse GrSnze hinaus liber- 
trieben wiirde, wir vielmehr eine Missgestalt als einen erhabenen 
Gott wiirden zu sehen glauben. Ein grosses Auge in einem ver- 
haltnissmassig kleinen Gesichte erscheint gegeniiber einem kleinen 
Auge in einem grossen Gesichte geistvoll oder seelenvoll. Aehn- 
liches gilt von der Hohe der Stirne und dem Verhaltniss des ganzen 
oberen Kopftheiles zum unteren. Hiegegen ist der ideale Mund 
nicht nur kleiner, sondern auch gesehwungener als der gewohn- 
liche, Der Kiinstler bemerkt dergleichen garwohl und macht von 
solchen Bemerkungen Gebraueh. Aber weder die GrSsse noch 
Kieinheit noch Sehwingung des einen oder andern Theiles darf 
ubertrieben werden. Die Schonheit liegt ja uberall in einem ge- 
wissen Masse zwischen einem zu viel und zu wenig, und wenn die 
Natur sich in den un vo Ilk o inner en Bildungen vorzugsweise 
an das zu Wenig oder zu Viel halt, so wird die Idealisirung nach 
entgegengesetzter Riehtung zu gehen und doch nicht zu weit darin 
zu gehen haben, 

Unter den Nachtheilen, welche jede idealisirende Darstellung 
im jetzigen Sinne, selbst die berechtigte, um so mehr die unbe- 
rechtigte zu iiberwinden hat, und welche beitragen miissen, die 
Berechtigung derselben in engere Granzen, als in denen sie sich 
zu halten pfiegt, einzuschrSnken , ist folgender von besonderer 
Wichtigkeit. 


8 * 
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Darstellungen dieser Art entbehren zwar nicht tiberbaupt der 
unterscheidenden Charakteristik; es wird das Weib, der Mann, die 
Jugend, das Alter, die Freude, die Anmulh, die Wiirde, der Zorn, 
die Zuneigung Ailes noch semen eigenthtimlichen Ausdruckhaben, 
aber Alles sich doch in gewisse allgemeine ideale Typen verlaufen, 
die nicht nur zwischen verschiedenen Bildern, sondern oft in dem- 
selben Bilde mit grhsster Annaherung wiederkebren. Denn der in 
der Realitat weit ausgebreitete Kreis individueller menscblicber 
Gestaltungen, Ausdrucksweisen zieht sicb im Aufsteigen znm 
idealen Schonheits- und Kunstgebiete immer enger zusammen und 
wird auf dem Gipfel zu einem sehr engen Kreise. Es ist so zu 
sagen ein kleines Rund, in dem sich alle antiken Idealgestalten 
zusammendrangen. Die neuern treten als abbangig davon in 
dasselbe mit binein oder nur wenig daruber hinaus ; insofern es 
aber der Fall ist, steht die Ausweicbung unter dem Einfluss der 
Individuality des Kiinstlers und verShnlicht seine Figuren nocb 
von einer anderen Seite. Man sebe die Darstellungen von Raphael, 
Cornelius, Overbeck, Schnorr, Genelli u. s. w. an, und man wird es 
bestatigt finden. Ja die meisten idealistiscben Maler baben so zu sagen 
nur ein Gesicbt beziehentlich fur jedes Alter, jedes Gescblecbt, 
jeden Stand, jede Nationality, welches sie in dieser oder jener 
Gemuthsbewegung, wofiir sie dann aueh ibren stebenden Typus 
baben, oder in dieser oder jener andern Wendung darstellen, und 
die Figuren eines ganzen Yolkes gleichen sicb bienacb in vielen 
Bildern mehr, als sicb dieGlieder einer Familie zu gleichen pflegen. 
Im Allgemeinen liegen einem idealistischen Maler bestimmte Ge- 
sichter eben so im Handgelenke, wie bestimmte Bucbstaben einem 
Schreiber; und so erhalt man eine Art kalligrapbiscber Menschen- 
scbrift von der Hand des Kiinstlers, die sicb wie jede kalligra- 
phiscbe Scbrift gut ausnimmt, aber wenig Cbarakter bat, und in 
der man meist die Yorscbrift wiedererkennt. Hieran aber hSngt 
mehr als ein Uebelstand. 

Um das Hobe zu messen bedarf es des Niedern als Elle; 
wenn aber in einem Bilde, worm Christas mit einem Haufen Ju- 
denvolks oder Gott mit menscblichen Personlichkeiten zugleicb 
auftritt, scbon in den untergeordneten Personen so ziemlicb das 
Mogliche der Idealisirung geleistet ist, wie man nicht selten findet, 
was veranscbaulicbt dann noch die Hobe Christi oder der gott- 
lichen Person? Wir baben in solcben Bildern etwas AnalogeS, als 
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wenn die ungeheure Abstufung zwischen Lieht und Schatten, die 
uns die Wirklichkeit bietet, in wenigen lichten Tonen wiederge- 
geben werden soli; das Lieht kommt doch nur durch den 
Schatten recht zur Geltung. Zu dem Absfcande zwischen dem 
Hohen und Niecjeren vermissen wir aber zweitens die Mannich- 
faltigkeit, die wir gewohnt sind zwischen Personlichkeiten der- 
selben niederen Stufe zu sehen, da alle auf die hohere Stufe hin- 
aufgeriickt sind, und diess widerstrebt uns nicht nur als eine Na- 
turwidrigkeit, sondern ermudet uns auch durch Monotonie. Die 
Gesichter werden uns fast gleichgultige Nullen. Nun kann man 
sich alierdings durch die Schbnheit aller einzelnen Figaren mit der 
Variation, welche das ideale Gebiet noch gestattet und die nament- 
lich in Steilungen und Bewegungen nach dem S. 95 besprochenen 
Stilprincip moglichst ausgebeutet wird, fur diese Nachhteile in ge- 
wisser Weise entschadigt finden; man schwimmt so zu sagen in 
einem Elemente reiner Schonheit, welches seine Wellen nur so 
weit schlagt, dass deren Granzen nie iiberschritten werden. Aber 
man kann nicht leugnen, dass dieses Schwimmen unter immer 
gleichem Wellenschlage auf die Lange in die Gefahr gerath, lang- 
weilig zu werden. 

In einem Urtheile iiber den bekannten Genremaler Knaus*) 
las ich einmal: »Die Figuren von Knaus und namentlich seine 
Ktfpfe sind bis in die scheinbar zufalligsten Nuancen so pragnant 
und charakterwahr, dass sie fast immer den Eindruck machen, als 
mtisse man diese Physiognomieen schon irgendwo gesehen hahen.« 
Es ist wahr und man wird dasselbe bei den Figuren jedes guten 
realistischen Bildes wiederfinden. Aber wohl zu merken: man 
wird den Eindruck haben, als ob man jedes Gesicht irgendwo 
einmal im Leben und niemals in der Kunst gesehen habe, wo- 
gegen man bei den bessten idealistischen Bildern umgekehrt den 
Eindruck hat, als habe man dasselbe Gesicht niemals im Leben 
und hundertmal in der Kunst gesehen. 

Bis zu gewissen Granzen liegt das nun freilich in der Natur 
der Sache, und so weit es der Fall ist, w r er will es tadeln. Das 
ideale Gebiet giebt eben an sich keine grosse Mannichfaltigkeit her; 
und indem der idealistische Kiinstler in den Natur Vorbilder, wie 
er sie braucht, iiberhaupt nicht findet, kommt er von selbst dazu, 


*) Dioskuren. ^ 864. S. 382. 
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in der Hauptsache die schon vorgegebenen Kunstvorbilder und 
sich selbst zu copiren. Hangen daran gewisse Nachtheile, somtissen 
wir uns ja in der Kunst iiberall unverraeidliehe Nachtheile gefallen 
lassen, in so weit sie hohere Yortheile einbringen; es fragt sich 
nur, in wie weit diess hier der Fall isfc. Und sicher wtirde es mehr 
der Fall sein und mochten wir tlberhaupt Nachtheile der genannten 
Art wenig spiiren, wenn sich die Idealisirung iiberall nicht weiter 
erstreckte, als bis wohin die Idee ihr Vorschub leistet , sich also 
auf wirklich ideale Personlickkeiten beschrankte. Auch dasselbe 
schone oder edle Gesicht sieht man gern oft und ohne Ueberdruss 
im Leben an, warum nicht ebenso in der Kunst, und warum nicht 
11m so lieber hier, wenn es doch nicht ganz dasselbe bleibt. Aber 
auch im Leben wiirde man es nicht mogen , dass Alles, was sich 
nicht von Natur schdn genug diinkte, schone Masken triige, und 
ware ein ganzes Yolk fast gleich schon, so wiirde der Reiz verloren 
gehen, der in der Abstufung des Niedern bis zum Gipfel liegt, und 
die Kraft verloren gehen, mit der sich der Eindruck hierin gipfelt. 
Warum aber sollte es auch hierin anders in der Kunst als imLeben 
sein? Wir brauchen im Grunde in der Kunst nur einen idealen 
Christus ; aber viel Volks in weitem Abstande yon Ghristus ; und schon 
Abschnitt XXIII. gab Gelegeheit zu Bemerkungen in diesem Sinne. 

Unstreitig librigens ist eine Unterscheidung in der Schatzung 
zu machen zwischen Kunstlern, welche die Idealgestalten erst zur 
Yollendung ausgebildet haben, und den nachgeborenen Kunstlern, 
welche nichts Besseres aber auch nichts viel Anderes thun konnen, 
als wiederzugeben , was sie von jenen fertig empfangen haben. 
Indem wir dem aufwartssteigenden Gauge der Kunstentwickelung 
folgen, sehen wir in jenen mit Freude und Bewunderung die Schon- 
heit, Anrauth, Kraft der menschlichen Gestalt und Bewegung zu 
einer seitdem nicht uberschrittenen Stufe erhoben, und lassen den 
Anspruch auf eine Abwagung und Abstufung der Hohe, die wir 
nicht entsprechend bei ihnen finden, zum Theil auch in dem Ge~ 
biete ihrer Darstellungen nicht zu suchen haben, gern fallen. Sie 
waren im Aufsteigen neu und gross. Indem wir aber die spatern 
idealistischen Kiinstler immer auf derselben Stufe von geringer 
Ausdehnung sich herumbewegen sehen, welche von jenen als 
Gipfel erreicht ist, wie wenn die Hohe des Berges bios aus seinem 
Gipfel bestande, befallt uns endlich leicht ein Ueberdruss, den wir 
uns hiiten miissen in verkehrendem Riickblick auf die Werke jener 
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schopferischen Ktinstler zu Qbertragen. In der That aber ist es fast 
zum Verzweifeln mit geringen Variationen, ohne neues und meist 
uberhaupt ohne charakteristischesGeprage,iEnmerdenseibenhftchst 
vollendeten stilmassigen Gestalten, Stellungen, Faltenwurfen zu 
begegnen, denen man schon so oft begegnet ist, ohne recht zu 
wissen, was man dagegen einwenden soli, als dass man ihnen 
iiberall auf den Heerstrassen der Kunst begegnet. Man wird ganz 
blasirt davon und fangt an, an die chinesischen Kunstbiicher zu 
denken, in denen derMaler alie Figuren, die er zu seiner Compo- 
sition braucht, schon vorgezeichnet findet. 

Ich gestehe, von einer solchen Uebersattigung befallen worden 
zu sein, als ich einmal im hiesigen Kunstverein eine Anzahl reli- 
gioser und mythologischer Bilder und Cartons von neueren Kiinst- 
lern ziemlich hintereinander gesehen, und hienach zeitweise eine 
Art Erquickung und oppositionelles Gefallen an einem Bilde em- 
pfunden zu haben, was mir in derselben Zeit zufiillig vor die 
Augen kam, und das in seiner Ausweichung nach einem entgegen- 
gesetzten Extrem Vortheile geltend macht, welche jenen Nach- 
theilen idealistischer Darstellungen diametral entgegengesetzt sind, 
freilich zugleich mit Nachtheilen, welche ihren Vortheilen diame- 
tral entgegengesetzt sind. Es war ein Btich nach Rembrandt*), dar- 
stellend, wie Christus die Kinder segnet. Ich habe denselben 
Gegenstand schon sonst mehrfach von neueren Kiinstlern darge- 
stellt gefunden, und iiberall einen Christus im herkommlichen 
Typus, umgeben von einer Anzahl schoner Frauen und kleinen 
Engeln von Kindern, die Frauen alie in gewahlter Attitude und 
schon gelegten Gewandern gesehen ; und fast immer nur den Ein- 
druck gehabt, dass dieseScenen im Atelier des Malers nicht sowohl 
spiele, als nach einem guten Stilrecepte zusammencomponirt — ich 
brauche geflissentlich diesen Ausdruck statt bios componirt — sei. 
Anders bei Rembrandt; hier hatte ich (abgesehen natiirlich von 
den hollandischen Gesichtern, was fur die wesentliche Wirkung 
gleichgiiltig ist) den drastischen Eindruck: so ist sie geschehen; 
oder doch: so konnte sie geschehen sein, und so stand Christus 
wirklich liber der Masse seines Yolkes. Die erhabene Einfaehheit 
und Wiirde Christ! tritt hier aus seinen niederen Hiillen und der 
Umgebung mit einem Haufen gemeinen Volkes mit der Kraft histo- 

*) In v. Lutzow’s Zeitschr. I. 1866. 192. 
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rischerWahrheithervor; Christus sitzt daimFreien, in natiirlichster 
Haltung, in grobem, nachlassig fallenden, keine Stilpratension ver- 
rathenden und doch nicht stillosen, Gewande, sein Gesicht nach 
einem alten edlen Typus profilirt, den zugleich ernsten, festen und 
milden Blick auf das vor ihm stehende Kind von plumper Form 
gerichtet, dem er die Rechte auf das Haupt legt, indess er es mit 
der Linken am Arme halt, damit es nicht davon laufe; denn 
weit entfernt, die Bedeutung dessen; was mit ihm geschieht, zu 
errathen, wendet es sich, scheu seitwartsschielend, und steckt 
maulend den Finger in den Mund, nicht wissend, was der fremde 
Mann mit ihm will, dem es von seiner Mutter zugeschoben wird. 
Eine andre hinten stehende Frau hebt ihr Kind, um es in den Be- 
reich Christi zu bringen, wie einen Ballen liber eine halb bei Seite 
geschobene Naehbarin, die sich unwirsch danach umsieht, u. s. w. 
In keiner Figur giebt sich eine Spur des Bewusstseins der hhheren 
Bedeutung der Ceremonie zu erkennen; die Frauen wollen nur 
ihren Kindern eine vor der andern die Segnungen einer wunder- 
thatigen Band zukommen lassen; eine sieht dumm oder neugierig 
dem Schauspiele zu. Christus allein weiss, was er thut, und er- 
scheint als solcher, der weiss, was er thut. 

Und war das nicht wirklich die hocherhabene und zugleich 
tragische Stellung, die Christus zu einem Volke einnahm, das erst 
Hosianna und dann Kreuzige ihn schrie; und tritt wohl dieselbe 
bei den gewohnlichen idealistischenDarstellungen derselben Scene 
in gleich scharfes Licht. 

Doch bin ich weit entfernt, dieser Auffassungs- und Darstel- 
lungsweise der Scene in jeder Hinsicht das Wort zu reden; son- 
dern habe ihrer bios gedacht, weil siein gewisser Beziehung 
den idealistischen den Rang ablauft. Im Ganzen hat sie sogar 
etwas Abstossendes. Denn erbaut kann man sich doch nur von 
dem Verhaltnisse Christi zu dem Volke in diesem Bilde finden; 
das Gegentheil der Erbaulichkeit liegt in dem Verhaltnisse des 
Volkes zu Christus, und dieses wenig erbauliche Verhaltniss in 
ganz genrehafter Weise darzustellen, kann keinem Bedurfnisse 
entsprechen, was die religiose Kunst als solche zu befriedigen hat. 
Auch war es ja nicht nothig, die Mutter, die ihre Kinder zu Christus 
bringen, als Repr&sentanten der Masse des gemeinen Volkes dar- 
zustellen; sie konnten einem edleren Theile des Volkes entnom- 
men werden; und aus religiSsemGesichtspuncte kann es sich liber- 
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haupt wesentlich nur handeln, die Scene mit symbolischem Cha- 
rakter so darzustellen, dass die hohere Bedeutung einer Segnung 
der Kindheit durch Christus vielmehr verstanden als unverstanden 
sich ausprSgt und dem Beschauer in dies em Sinne anschaulich ein- 
pragt. Ja, hatte ich viele realistische Darstellungen soleher Scenen 
in Rembrandt’s Sinne gesehen, so mochte ich mich um so mehr an 
einer nur nicht gar zu verblasen gehaltenen idealistischen er- 
freuen; nur dass man vielmehr die idealistisch gehaltenen im Hau- 
fen sieht. Wenn ich aber sagte, man werde ganz blasirt von 
der Wiederkebr soleher Darstellungen, hatte ich vielmehr nur 
sagen solien, dass ich selbst es geworden. Der herrschende Ge- 
schmack hingegen ist so durch die herrschen den Muster unterjocht 
worden, dass er nun nach einem Gewohnheitsbediirfniss iiberall 
sucht, was er Iiberall findet. 

So blasirt aber bin ich doch nicht, dass ich nicht in der Rapha- 
el’schen Sixtina und dem Gesicht des Ezechiel noch die schon sten 
und erhabensten Werke der Malerei zu linden, Cornelius apoka- 
lyptische Reuter zu bewundern und mich an so vielen Darstel- 
lungen von Genelli u. s. w. zu erfreuen vermochte, Bildern, die 
dem Ideal geben, was des Ideals ist, indem sie sich in einem Ge- 
biete, was der Vorstellung schon ganz idealisirt vorgegeben ist, 
auch ganz halten; und es giebt ja ein solches Gebiet, was durch 
Glauben, Mythus, Dichtung, Symbolik reich bevolkert ist mit gott- 
lichen Pershnlichkeiten , mitEngeln, Erzvafcern, Heiligen, sogar 
heiligen Thieren, mit Gottern, Heroen, Heroinen; und ich sollte 
meinen, darin fande der idealisirende Ktinstier schon genug Spiel- 
raum fiir die reine Befriedigung des Bediirfnisses idealer Gestal- 
tung. Wo aber das reale Gebiet von diesem idealen nur iiberragt 
wird, dieses in das reale hinabreicht, sollte meines Erachtens die 
Darstellung auch nur mit den in das ideale Gebiet gehorigen Ge- 
stalten gekront werden, indess das Streben, das reale Gebiet mit 
in die Hohe zu schrauben, durch nahe Nivellirung des Niedern und 
Hohen nur iiberwiegende Nachtheile obgenannter Art bringen 
kann. 

Dabei gebe ich zu, um auch Gegenriicksichten ihr Recht zu 
lassen, dass es doch in biblischen Bildern sich rechtfertigen kann, 
die gemeinen Juden und untergeordneten Peronlichkeiten tiber- 
haupt, statt mit den heutigen Mauschelgesichtern, mit einem bis 
zu gewissen Granzen idealisirten Geprage darzustellen; nur 
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dass es in massvolier Weise und ohne so tiefgreifende Schadigung 
der Charakteristik geschehe, wie man zu finden gewohnt ist. Wir 
steilen uns ja die alten Juden, die in den biblisehen Geschichten 
spielen, gar nicht mit den Gesichtern der heutigen gemeinen Juden 
vor, schon desshalb nicht, weil die Maler uns gewohnt haben es 
nicht zu tbun; aber auch wohl desshalb nicht, weil der Charakter 
der Heiligkeit jener Geschichten sich fur uns in gewisser Weise auf 
das darin lebende und webende Volk im Ganzen reflektirt. Umge- 
kehrt tragt die, in veredeltem Typus gehaltene Darstellung des 
ganzen Volkes dazu bei, Darsteliungen, deren Hauptabsicht und 
Hauptinteresse gar nicht in charakteristischer Darstellung der uns 
umgebenden Wirklichkeit zu suchen ist, iiber der Eindruck einer 
solchen zu erheben und eine hohere Stimmung zu begtinstigen. 
Und wenn eine anthropologische Wahrscheinlichkeit besteht, dass 
die gemeinen Juden vor Alters doch wie die Mauschels von heute 
ausgesehen haben, so hat sich nach einer schon friiher (S. 61) ge- 
machten Bemerkung der Kiinstler nicht urn die wissenschaftliche, 
sondern urn die herrschende Vorstellung derer, auf die er zu wir- 
ken hat, zu kiimmern. 

Aber mit all* dem sind die Nachtheile solcher Idealisirung 
nicht gehoben, nur durch Vortheile uberboten ; und man braucht 
nur so ins Bodenlose mit der Idealisirung zu gehen, als man oft 
gegangen sieht, so uberwinden die Nachtheile und nimmt die hohere 
Stimmung, die man etwa noch dadurch erweckt finden kann, den 
Charakter einer solchen an, wie sie durch eine Rede in schonen 
Phrasen erweckt wird, so lange man dem Sinne nicht auf den 
Grund geht. 

Hier, wie liberal], wo asthetische Vortheile und Nachtheile 
mit einander streiten, lasst sich eine feste Granze des Rechten 
nicht ziehen, — immer wieder haben wir hierauf zuriickzukom- 
men — und muss man eine gewisse Breite zugestehen. Kann ich 
nun meinen Geschmack, der in .der heuiigen idealistischen Kunst, 
Alles in Allem genommen; zu viel nach dem einen Extrem nei- 
gende Schablone findet, nicht Andern aufdringen wollen, so dlirf- 
ten doch mit Vorigem die Vortheile und Nachtheile, die man hiebei 
abzuwMgen hat, richtig bezeiehnet sein; mag man sie immerhin in 
Wiirdigung der heutigen Kunstleistungen anders abw&gen, als 
meiner eigenen Empfindung entspricht. 

Nun aber geht man mit der Idealisirung oft sogar in Gebiete 
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herab, wo die Vorstellung uberhaupt nicht mit einer Idealisirung 
vorangeht, auf Grund der missverstandenen Rede, die Kunst solle 
uas in ein hoheres Reich liber die Wirkliehkeit erheben. So sieht 
man hier und da gemalfce Yolksscenen aus der Profangeschichte 
oder dem profanen Leben, wo alle Geister sehon, alle Stellungen 
anmuthig, alle Kleider neu, harmonisch in Farbe und von gewahl- 
tem Faltenwurfe sind, oder wo es wenigstens mehr der Fall ist, 
als dass wir eine Voiksscene darin wiederfinden konnten; und es 
giebt Personen, welche Gefallen an solchen Darstellungen linden, 
ohne freilich wirklich in ein hoheres Reich dadurch gehoben zu 
werden; denn das vorgespiegelte Reich ist unmoglich, und es ist 
unmoglich, sich hinein zu versetzen. Der Maler selbst hat sich 
nicht hineinversetzt, und die schonen anmuthigen Gestalten in den 
allgemeinen Rahmen, den die Idee gezogen, vielmehr hineingesetzt, 
als aus ihr heraus entwickelt; und wie er sie einzeln nach einem 
allgemeinen Schonheitsschema hineingesetzt hat, halten sich die 
Reschauer an das Einzelne od er linden sich im Allgemeinen 
und in unbestimmter Weise durch die Menge von Schonheit be- 
rauscht, die sie hier auf einmal zusammen sehen, indess sie 
in der Wirkliehkeit lange auch nur nach einer einzigen Probe 
davon suchen konnten. Aber der Gewinn des Gefallens, den sie 
hievon haben, wird durch den Verlust iiberboten, den sie bei 
andern Kunstwerken dadurch erleiden, dass ihnen die hohere 
Schonheit, die aus der inneren Zusammenstimmung alles Einzel- 
nen zur Idee des Ganzen bervorzuleuchten und durch den Ein- 
druck der Wahrheit Kraft zu gewinnen verinag, verloren geht. Ein 
richtiger Sinn, der sich diesen Gewinn wahrt, wird durch 
die Untreue jener Darstellungen mehr verletzt, als durch die ge- 
haufte Wohlgefalligkeit des Einzelnen erfreut. 

Die schonen reizenden Gestalten und Stellungen sind uns ja 
darum nicht verloren, dass wir sie nicht am falschen Orte ange- 
bracht sehen. Nicht nur das wir sie sie in Darstellungen aus jenem 
idealen Gebiete suchen und finden konnen, so entbehrt auch 
die Wirkliehkeit selbst ihrer nicht; man muss nur die Gelegen- 
heiten aufsuchen, wo sie vielmehr in die Wahrheit der Idee hinein- 
treten als aus ihr heraustreten. 

So mag auch in einer Bauernhochzeit die Braut als ein hiib- 
sches Madchen dargestellt werden ; denn warum dem Maler zu~ 
muthen, vielmehr eine Hochzeit mit einer garstigen als hiibschen 
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Braut zu malen. Man heirathet am liebsten ein btibsches Madchen, 
man malt sie am liebsten und sieht die gemalte am liebsten. Wo 
gar kein Interesse an einer Scene vorliegt, ist sie iiberhaupt nicht 
zu malen, und meist gipfelt das Interesse an einer Scene in einer 
Person als Centrum der Beziehungen darin. Dadurch nun, dass die 
Braut htibsch ist, gewinnt sie nicht nur selbst, sondern gewinnen 
auch alle Beziehungen dazu an Interesse und Reiz. Wenn die 
bauerliche Braut aber nicht bios hiisch sondern auch fein aussieht, 
wenndieBrautjungfern undZuschauerinnensSmmtlichauchhtibsche 
oder doch interessante Gesichter haben, so haben wir statt einer 
Bauernhochzeit nur dieMaskerade einer solchen und alleBeziehungen 
verlieren durch das Gefiihl der Unwahrheit an Interesse und Reiz. 
Nun findet freilich hierin wieder keine bestimmte Granze statt. 
Warum soil es nicht a uch unter den Bauernjungfern bei Bauernhoch- 
zeiten ein und das andere htibsche Madchen geben, und wenn man in 
der Wirklichkeit am liebsten die Hochzeit ansieht, wo es deren am 
meisten giebt, warum soil nicht der Maler eine solche in der Idee 
und Darstellung vorziehen, wo es am meisten giebt. In der That, 
er mag es; nur dass, wenn er zu viel darin thut, das Gefuhl der 
Unwahrscheinlichkeit beim Zuschauer iiberwiegend wird, und die 
Freude an der naturgetreuen Erfullung der Idee des Gegenstandes 
mehr verkiirzt wird, als durch die Freude, ein schones Gesicht 
mehr zu sehen, gewonnen wird; daher der Maler besser thun 
kann, lieber eins weniger, als eins mehr zu malen; abzahlen lasst 
sich’s freilich nicht, wie viel. Ja er kann es in seinem Vortheil 
finden, alle sehonen reizenden Gesichter bei Seite zu lassen, wenn 
er eine Scene darstellt, wo sie doch gewfihnlich fehlen und mit 
der Natur der Scene nichts zu schaffen haben; nur muss er dann 
ein Interesse auch abgesehen davon in die Scene zu legen und urn 
so mehr durch naturgetreue Charakteristik zu befriedigen wissen. 

Beides freilich vermfigen viele Etinstler nicht, und so sind 
manche Genrebilder der Art, dass sie ihren ganzen Reiz nur der 
Schonheit oder Anmuth der darin auftretenden Personen ver- 
danken, die dadurch, dass sie der Scene unwesentlich und an sich 
fremd, wenn nicht gar widersprechend ist, eine Einbusse an der 
Kraft der Wahrheit mitfuhrt, welche ein so wesentliches Lebens- 
moment der Schonheit ist. Man kann zwar an solchen Bildern 
immer noch von gewisser Seite Gefallen finden, wenn sie nicht 
durch zu starken Widerspruch mit der Wahrheitsfoderung ver- 
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letzten, doch wird den Beschauer immer ein Gefiihl dabei beschlei- 
chen, dass der Kiinstler so zu sagen der Idee geschmeichelt oder 
ihr etwas abgesehmeicbelt habe, was der Strenge der Kunst wi- 
derspricht. *) 

Zur Erlauterung will ich an ein Bild von Lasch ermnern, 
welches einmal im Leipziger Kunstverein ausgestellt war, und vie- 
len Beifall erwarb; auch hat es in einer Berliner Ausstellung die 
kleine goldene MedaiJie fur Kunst erhalten. Es stellt den Heimgang 
einer Bauerngesellschaft von einer Kirmess dar. Den Mittelpunct 
des Bildes nimmt ein jubelnder trunkener Bursch ein ; und auch 
einem Burschen hinten sieht man an, dass er des Guten zu viel 
gethan hat. Hierin und in einer Geige, die einer der Heimkehren- 
den tragt, liegt aber auch Alles, was man charakterislisch fur den 
Heimgang von Dorfleuten aus einer Kirmess finden kann. Die 6 
oder 7Bauernmadchen, die im Zuge mitgehen, sammt einem Kinde, 
das von einem Bauer getragen wird, sind alles ganz allerliebste 
reizende Geschopfe mit einer Lieblichkeit und selbst Feinheit des 
Ausdruckes und Behabens, dass man sie nur gern ansieht; aber 
wo giebt es ein Dorf mit lauter solchen reizenden Geschopfen. Und 
wie passen solch feine Gesichter zu den groben Schuhen. Zwar 
ist einigen Gesichtchen ein Zug bauerlicher Naivitat gleichsam als 
Wiirze beigemischt, der sie in der That noch reizender macht; 
doch ist das Verhaltniss der Wirklichkeit eben damit verkehrt, dass 
der Grundzug die Nebenrolle spielt. Im Uebrigen ist der ganze 
Zug so gehalten, dass ein Bekannter von mir, der mit bauerlichen 
Verhaltnissen vertraut ist, gar nicht glauben wollte, das Bild stelle 
wirklich den Heimgang von einer Kirmess dar, vielmehr denTitel 
des Bildes »Nach der Kirmess* als einen H in gang nach einer 
solchen deutete; der Jubel des Burschen sei bios ein Jubel vor- 
weg. Oft genug sei er selbst bei Bauerkirmessen gewesen, und 
wisse sehr wohl, dass es bei der Heimkehr von solchen ganz an- 
ders aussehe und zugehe, wie hier, wo noch die grosste Sauberkeit 
und Ordnung unter den Heimkehrenden hersche, nicht einmal 
Bierflecke auf den Hosen der Betrunkenen zu sehen waren. « Nur 


*) Eine Mehrzahl von recht plumpen Beispielen falscher Idealisirung 
fand ich Anlass in emer kleinen Schrift »Ueber einige Bilder der zweiten 
Leipziger Kunstausstellung, von Dr. Mises. Leipzig 4 859«, mit aufgenommen 
in die klemen Schriften von Mises zu besprechen. 
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der Umstand vermochte ihn endlich von seinera lrrtham zu liber- 
zeugen, dass imllintergrundeeine Kirchweihfahne auf einer Schenke 
aufgesteckt ist, welcher die Heimkehrenden denRlickenzuwenden. 

Fragte mich nun jemand, ob ich das Bild lieber angesehen 
haben wlirde, wenn die lieblichen Bauermhdcben durch plumpe 
Rauerdirnen, wie man sie in jedem Dorfe findet, ersetzt und die 
Hosen des Trunkenen voll Bierflecken waren, so wiirde icb es 
durchaus verneinen; vielmebr hatte ich es dann gar nicht an- 
seben mhgen, und die realistiscbe Wiedergabe der Unreinlicbkeit 
hatte gar Eke) erweckt, wahrend icb jetzt mich gern mit den ein- 
zelnen Gestalten bescbaftige; aber wie icb sie in der Idee des 
Ganzen zu verkniipfen sucbe und an dieselbe halte, fangen sie mir 
an zu missfallen, ich finde mich gestort, und das sollte nicht sein. 
Vermochte der Klinstler den Gegenstand nicht zugleich wahr 
und anmuthig darzustellen, so sollte er ihn liberhaupt nicht dar- 
stellen. 

Kunstwerke der Art, in welchen die Idee bios benutzt ist, 
um Scbonbeiten wie an einem Faden aufzureihen, obne dass das 
gemeinsame Dasein dieser Schonheiten in der Idee des Ganzen 
wesentlich wurzelt, verhalten sicb zu den achten, wo sie im Zu- 
sammenhange mit minder schonen und nach Umstanden selbst 
unschonen Einzelheiten aus der Idee selbst hervorwachsen, wie 
der ganz aus Biumen zusammengesetzte durch einen Faden zu- 
sammenhangende Kranz zur bllihenden Pflanze mitBliithen, Sten- 
geln, Wurzeln. Man kann in ersterm viel mebr schone Biumen 
anbriogen, als letztere von selbst zu tragen vermag, kann sich auch 
wobl einmal den Kranz gefallen lassen 7 da man immerhin gern viel 
Schdnes beisammen sieht, ohne tiberall zu fragen, wie es zusam- 
menhangt; aber die Kunst soil doeh vielmehr einem Garten voll 
bliihenderPflanzen als einer Halle, in derKranze aufgehangensind, 
gleichen ; und wShrend man der bllihenden Pflanzen niemals liber- 
driissig wird, wird man der Kranze sehr bald iiberdriissig. 

Wieder aber will icb zugeben, dass ein leiser Zug der Ideali- 
sirung, der im Zusammenhange durch das Ganze einer Darstellung 
aus realem Gebiete gebt, einen Reiz darliber breiten kann, wel- 
cber den Nachtheil tiberbietet, der daran hangen bleibt, dass die 
Darstellung nicht mit der vollen Kraft aus dem Leben selbst ge- 
griffener Wahrbeit wirkt. Die Idealisirung muss nur eben leise 
genug sein, dass das Gefiihl ernes Widerspruches mit der 
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Wahrheifc nicht iiber die Sehwelle tritt, vielmehr uns Alles noch zu 
einer in den bestehenden Bedingungen der Wirklichkeit begrimdet 
scheinenden Moglichkeit zu strmmen scheint. Dann konnen wir 
uns wirklich daran erfreuen, als an etwas, was, wenn es nicbt in 
der Regel so ist, doch so sein k5nnte und so sein mochte. Hieher 
rechne ieb Darstellungen von Leopold Robert und Ludwig Richter. 

In der That, bei den Familien- und Volksscenen Ludwig Rich- 
ters, um uns an diess nachstliegende Beispiel zu halten, hat man 
im Allgemeinen das Gefuhl, es sind Scenen eines gluckliehen Fa- 
milienlebens oder eines gesegneten Yolkslebens, wie solche wohl 
sein kdnnten und wir wiinscben mochten, dass sie iiberall waren. 
Sie erscheinen uns vom Klinstler a us der Masse derer, die allent- 
halben zu sehen sind, die aber zu sehen nirgends ein Interesse hat, 
herausgehoben , und das Reizende darin mit einer so feinen, ein- 
gehenden und treffenden Charakteristik durchdrungen und diese 
umgekehrt so reizend gewendet, das Ganze so harmonisch ge- 
stimmt, dass wir niehts zu wenig und nichts zu viel finden, und 
nicht sowohl eine Ueberhebung liber die Wirklichkeit, als eine 
leiseErhebung derWirklichkeitin ein mustergtiltigeres Gebiet darin 
erkennen kdnnen. Einer solchen aber konnen wir uns gar wohl er- 
freuen, wenn schon diese Darstellungen nicht den Eindruck machen, 
so rein aus dem realen Leben gegriffen zu sein, als z. B., um nur 
ein paar neuere Namen zu nennen, Bilder von Defregger und Bild- 
chen von Hendschel, die sich noch enger an das Leben, wie wir 
es zu finden gewohnt sind, anschliessen, und mit der grosseren 
Entfernung vom Ideal der Gefahr, einen durchgehenden Typus er- 
kennen zu lassen, noch weniger unterliegen. Aueh diese aber 
verfallen damit nicht ins Prosaische und Gemeine, da vielmehr 
aueh sie Seiten des Lebens, welche das Gemiith oder den Humor 
ansprechen, in Scene zu setzen wissen. So kann die Darstellung 
von Scenen aus dem realen Leben liberhaupt etwas mehr ans 
Ideale anklingen oder mehr den Eindruck rein realistischer Wahr- 
heit anstreben; und beiderlei Darstellungen konnen jede in ihrer 
Art erfreulich sein. 

Und so, um noch einmal auf die Darstellungen auf idealem 
Gebiete zurtickzublicken, werden durch vorwiegend idealisirende 
Darstellungen heiliger Gesehichten solche in Rembrandt’s Sinne 
nicht ausgeschlossen seirt, nur dass nicht so bis ins Niedrige 
damit herabgestiegen werde, als in obigemReispiele, und als Rem- 
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brandt iiberhaupt liebt. Nur eben sah ich ein neues Bild von 
Hofmann in Dresden, Christus vom Schiffe aus dem Volke predi- 
gend, ein in gewissem Sinne reizend schones Bild; aber ich sah 
eben nur Christus, der einer reizend schdnen, reizend gruppirten 
Versammlung aus derKunstwelt predigt, nicht Christus, der einem 
Volke predigt. Von Rembrandt hatte ich nicht jenen, aber diesen 
gesehen. 

Auch im Felde des Portrats wird man sich vor Exclusivity zu 
hiiten haben. Ein in unserem jetzigen Sinne idealisirtes Portraitist 
ein geschmeicheltes. Nun lasst sich zwar der Mensch im Portrait 
wie in der Rede gern schmeicheln, aber die Schmeichelei gefallt 
eben nur dem Geschmeichellen; jeder Andre zieht das wahre Por- 
trat vor. Es giebt Portrats alter Meisler mit rother Nase, klum- 
pigenGesichtsztigen, verschwommenen Augen, die uns doch besser 
gefallen, die wir kunstmassig schoner finden, als die geschmei- 
chelsten und einschmeichelndsten Portrats so mancher neuen 
Kiinstler. Vor Kurzem lag mir eine Sammlung von Photographieen 
nach Portrats der literarisch beriihmten deutschen Frauen neuer 
Zeit vor. Bei den meisten fiihlte man heraus, die Portrats seien ge- 
schmeicheit, und blatterte mit einer Art storenden Misstrauen das 
ganze Werk durch. 

Dennoch kann auch bei Darstellung realer Persiinlichkeiten 
eine Idealisirung bis zu gewissen Granzen im Rechte sein, wenn 
namlich die Darstellung eine monumentale sein soli, indem Monu- 
mente gewissermassen zugleich Apotheosen sind, und es einen ge- 
rechtfertigten Zweck haben kann, einen grossen Mann nur nach der 
Seite seines Wesens, die ihm das Monument verdient hat, fur die 
Nachwelt zur charakteristischen Darstellung zu bringen. Hier mo- 
gen Ziige in dieserRichtung starker hervorgehoben, widerstrebende 
mehr gemildert werden, als es sich mit einer ganz naturwahren 
Charakteristik iiberhaupt vertrSgt. Mancher Wohlthater der Mensch- 
heit ist doch der Sinnlichkeit mehr als billig ergeben gewesen; die 
Erinnerung hieran in seinem Antlitze aufzubehalten, kann seinem 
Andenken und der Wirkung dieses Andenkens nicht frommen. 
Nur muss man sich nicht verhehlen, dass, indem man mit monu- 
mentalen Darsteliungen vielmehr eine Idee, die in dem Menschen 
ihre Vertretung gefunden hat, als den Menschen selbst darstellt 
oder zwischen jener Darstellung und seiner individuell zutreffen- 
den Darstellung schwankt, die Kraft des Eindrucks, der an der 
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Wahrheit hangt, geschwScht und das Interesse, was man insbe- 
sondere an der Wahrheit der Portratstatue nimmt, nicht befrie- 
djgt wird. Ein Monument, was den Menschen in voller Treue 
wiedergiebt, wird in dieser Hinsicht immer einen starkern Ein- 
druck machen, nur leicht den Zweck des Monuments verfehlen 
wenn die aussere Erscheinung des Menschen dem monumentalen 
Gharakter widerspricht. Am gliicklichsten, wo ein Conflict in die- 
ser Hinsicht nicht besteht, and der Kilnstler seinen Mann wie jener 
Steinmetz, dessen ich S. 39 gedachte, seinen Kaiser abkonterfeien 
kann; aber alierdings sind Conflicte der Art nicht selten. 

Ein frappantes Beispiel der Verlegenheit, den Conflict zu losen ja der 
Unmoglfchkeit ihn glucklich zu losen, bot das 1 m Wiener Stadtpark aufzu 
stellende Monument fur den Lieder-Componisten Franz Schubert dar *) Zur 
Errichtung desselben war ein Capital zusammengebracht und drei Kunstler 
Wiedemann in Munchen, Kundtmann in Rom und Pilz in Wien ein^eladen 
sich mit Skizzen an der Concurrenz um die Ausfuhrung zu betbeiligen Kerne 
der drei Skizzen genugte, und wie war es auch moglich, sagt der Bericbter- 
statter »wo wie bei Schubert nicht nur der geistige Mensch , mit seinem tief- 
innerlichen, feinbesaiteten , Seelenleben, sondern auch die aussere Erschei- 
nung in ihrer charaktervollen unschonen Derbheit sowohl unter sich als mit 
den Stiigesetzen der Plastik in Widerspruch gerathen. Diesen fast wie der 
edle John ins Breite gegangenen Korper, . . . diesen feisten Krauskopf mit den 
Schlemmerlippen und der bebrillten Stumpfnase , wer will ihn uns bilden in 
ganzer Figur, wer kann es, ohne seinem eigenen, dem Genius des gottiichen 
Sangers Eintrag zu thun, der fur uns der Inbegriff alles Zarten und Inni^en 
die Psyche des deutschen Liedes selber ist.« 

Wiedemann hatte die Erscheinung Schuberts mit der Unordnung seiner 
Haare, dem freistehenden Vatermorder, dem ausgerundeten Bauchlein so 
naturalistisch wiedergegeben, dass die geistige Bedeutung des Mannes dariiber 
nicht zur Aussprache kam, vielmehr derselbe erscbien »wie ein ausserhch 
wohlconditionirter Beamter, der sich in nachdenklicher Stellung zwischen 
Daumen und Zeigefinger eine Prise aufbewahri, mit der er, sobald ihm der 
richtige Gedanke gekommen, seine Nase beiohnen wird«; wogegen der Pilz’- 
sche Schubert »in seiner ecbt plastischen, das Kleine und Kleinhche ver- 
schmahenden, Haltung, mit dem Ausdrucke des Nachdenkens, des kunst- 
lerischen Denkens einen gunstigen Gesammteindruck machte, aber sich ganz 
fremdartig gegen den wirkhchen Schubert darstellte, »keinen traulich an- 
sprechenden Zug desselben enthielt.* Ebensowenig befriedigte Kundtmann’s 
Skizze. 

Der Benchterstatter empfiehlt nun, um die Schwierigkeit der Aufeabe 
die sich einmal nicht heben liess, wenigstens zu reduciren, stat einer ganzen 


*) Beiblatt zu v. Lutzow’s Zeitschr. f. bild K. 1866. no. 20 
Fechner, Yorschule d Aestketik. II. 9 
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Portr&tstatue bios eine Buste zu geben, und diese mit reliefartigem , an die 
Architektur sich anschliessenden Schmuck zu umgeben. Vielleicht aber ware 
es besser. bei so starken Conflicten von einer Portratstatue uberhaupt abzu- 
sehen, und dem Andenken des Mannes lieber eine Stiftung mit dem Namen 
und im Sinne desselben zu widmen. 


XIYIII. Symbolisiren. 

Der allgemeinste Begriff des Symbolisirens liegt darin, dass 
fur eine Sache ein Zeichen derselben dargeboten wird, was die 
Yorstellung derselben zu erwecken im Stande ist und dadurch 
dieselbe zu vertreten vermag. 

In sehr weiter Fassung des Symbols nun kann alles Korper- 
liche als Symbol von etwas Geistigem dahinter angeseben werden, 
der Leib als Symbol der SeeJe, das Lachen als Symbol der Froh- 
lichkeit, das Weinen als Symbol der Trauer, die ganze siehtbare 
Welt als Symbol eines nicbt erscheinenden , doch mit ihrer Er- 
scheinung in Beziehung stehenden Geistes. Auch kommt eine so 
weite Fassung des Symbols in allgemeinen Betrachtungen wohl 
vor, wonach die ganze siehtbare Natur wie die ganze Kunst 
einen symbolischen Gharakter annahme. Aber in der Hegel und 
namentlich auch in der Kunstbetracbtung fasst man den Be- 
griff des Symbolisirens doch enger, indem man unter tibriger 
Festhaltung desselben die Zeichen, welche ohne unser Zuthun 
durch natlirliche oder gbttliche VermitteluDg an das Geistige 
gekniipft sind, vom Begriffe des Symbols ausschliesst, und 
vielmehr als directen oder nattirlichen statt als symbolischen 
Ausdruck des Geistigen betrachtet, so, wenn die Gemiithsbe- 
wegungen eines Mensehen durch die von Natur daran gekniipften 
Mienen und Geberden ausgedriickt werden, oder das Walten der 
gottlichen Gerechtigkeit im Gange einer wirklichen Begebenheit 
sich ausspricht. Hiegegen gilt es als Symbol, wenn Gott durch 
die Gestalt eines wiirdigen Alten dargestellt wird, seine Erhebung 
liber der Welt durch dieErhebung dieser Gestalt liber den Wolken, 
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Christi Geduld durch seine Darstellung als Lamm, die Dummheit 
eines Menschen durch Eselsohren. Denn in Wirklichkeit drtickt 
sich Gottes Geist nicht in einer Menschengestalt und seine geistige 
Htihe nicht in einer sichtbaren Hohe, sondern einem allgegenwar- 
tigen Wirken aus, driickt sieh Christi Geduld nicht in der Erschei- 
nung eines Lammes aus und hat der diimmste Mensch keine Esels- 
ohren. 

Der zu weiten Fassung des Symbols, wonach jedes sinn- 
liche Zeichen des geistigen als Symbol desselben gilt, steht eine 
zu enge gegen fiber, wonach bios sinnliche Zeichen des Geistigen 
alsSymbolgeltensollen, davielmehr nach dergeltendenGebrauchs- 
weise desSymbolbegriffes in derKunstbetrachtung auchSinnliches 
symbolisch filr Sinnliches eintreten kann. 

So findet man wohl in antiken Reliefs, dass ein Haus, was 
nicht ganz dargestellt werden kann, und doch zum Verstandniss 
des Ganzen gehort, durch einen blossen Pfeiler dargestellt ist; ein 
gauzes Gebirge durch einen einzelnen Stein, ein Wohnzimmer 
durch einen aufgehangenen Teppich*); hier ist es tiberail ein 
charakteristischer Theil, der symbolisch das Ganze vertritt. 

Im Yatikanischen Museum findet sich eine Reihe Hercules- 
statuen**), welche diesammtlichen 1 2 Kampfe desHalbgotts zeigen. 
Man sieht aber diesen immer ganz allein und die Gegner, die er 
bekampft, den dreileibigen Geryon, den Konig Diomed mit seinen 
Rossen, ganz klein daneben gebildet, gleichsam nur zur Erklarung 
der gewaltsamen Stellungen des Heros (Tolken, liber das Basr.). 
Hier wird das Grosse durch sein Bild im Kleinen symbolisirt. 

Andremale kann die Wirkung durch das Wirkende, oder das 
Wirkende durch die Wirkung oder Aehnliches durch einander sym- 
bolisirt werden. Die meisten Symbole beruhen ouf Vorstellungs- 
association; viele sind auch rein conventionell, oder doch nur mit 
Riicksicht auf die Convention zu verstehen. 

Wenn, wie ofters in alten Bilder, Gottes Betheiligung an 
einer Scene durch eine aus den Wolken herabgestreckte Hand be- 
zeichnet wird, so haben wir zugleich das Geistige durch das Kor- 
perliche, die Wirkung durch ein Wirkendes, das Ganze durch einen 
Theil, das seiner Bedeutung nach Erhabene durch ein raumlieh 


*) Tolken, uber das Basrelief S. 82 . 

+*) Abbildung im zweiten Th. des Mas. P. Cl. 


9 * 
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Erhabens vorgestellt; immer noch aber bedarf es der Convention, 
das Symbol zu verstehen. 

In Darstellung Gottes oder als goltlichvorgestellterPersonlich- 
keitenkann das Symbol iiberhauptdreifacher Art sein. Entwederdie 
Kunst versucht, der Idee soleher Persoalichkeiten durch Idealisirung 
menschlicher doch so nahe als mSglich zu kornmen ; oder sie andert 
den menschlichen Typus zur Representation dariiber hinausgehen- 
derVermogen oder Krafte widernatiirlich ab; oder sie begntigt sich 
ein irgendwie historisch motivirfces conventionelles Zeichen zur 
Ankniipfung der Yorstellung zu geben. Ersteres z. B., wenn sie 
Gotl durch einen Menschen mit dem Ausdruck grSsstmSglicher 
Hohe und Wiirde, die von der Kunst erreichbar ist, darstellt; das 
Zweite, wenn der Hindu Goiter mit vielenRopfen und Armen dar- 
stellt; das Dritte, wenn Gott durch ein Dreieck in einem Licht- 
schein, der heilige Geist durch eineTaube u. dergl. dargestellt wird. 

Auf antiken Sarkophagen sieht man vielfach Darstellungen, 
welche auf Tod und Begrabniss Bezug haben, und damit die Be- 
stimmung des Sarkophages symbolisch bezeichnen; als wie Thaten 
der Heroen, welche den Olymp errungen, vonGottern geraubte oder 
(wie in der Niobengruppe) gelodtete Sterbliche, den ewdgen Schlaf 
des Endymion, ausgezeichnete Todesfalle der Heldensage (wie 
Phaethon, Meleager, Agamemnon), Triumphfahrten nach den Inseln 
der Seligen u. a. (Vgl. Tolken, iiber das Basrelief S. 92.) 

Der symbolische Ausdruck von Allgemeinbegriffen als wie 
Gerechtigkeit, Tapferkeit und Weisheit in ausgefiihrtem Bilde 
nimmt den Namen Allegorie an. 

Das Symbolisiren setzt die Kunst iiberhaupt in den Stand, 
nicht nur Abstracta des Yerstandes und Concreta des Glaubens, 
sondern auch sinnliche GegenstSnde, deren Anschauung liber die 
Tragweite unserer Sinne oder deren Darstellbarkeit den Rahmen 
eines Kunstwerkes tibersteigt, doch in dasselbe aufzunehmen, 
unddadurch das Gebiet der Kunstanschauung iiber das der natur- 
lichen Anschauung hinaus zu erweitern, endlich in einfachen Sym- 
bolen Yerhaltnisse zur leichten und deutlichen Anschauung zu 
bringen, die bei directem Ausdruck sich durch ihre Complication 
mit anderen Yerhaltnissen einer gleich leichten und deutlichen Auf- 
fassung entziehen. 

Wenn nun die symbolische Darstellung in dieser Hinsicht in 
Yortheil gegen die directe treten kann, so entgeht sie damit doch 
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nicht den Nachtheilen, welche jede Verletzung der Naturwahrheit 
mit sich fiihrt, wonach der natiirliche Ausdruck liberal! vorzuziehen 
ist, wo er moglich und mit gleicher Leichtigkeit fur die Auffassung 
herzustelien ist. 

Allgemein gesprochen leidet jeder symboliscbe Ausdruck, ab- 
gesehen von derGefahr der Verwechslung mit der Sache des Symbols 
selbst, an Schwache des Eindrucks in Verhaltniss zu gleich leicbt 
auffassbaren natiirlichen Ausdrueksweisen, und symboliscbe Dar- 
stellungen wiirden daber genz zu verbannen sein, wenn tiberall 
naturliche dafiir zu Gebote standen, nicbt ein verhaltnissm&ssig 
schwacher Eindruck von etwas Starkem, was sonst gar nicbt dar- 
gestellt werden konnte, nocb stark und werthvoll sein konnte, und 
nicbt das Scbwacbe die Starke dessen, womit es zusammenhangt, 
mehren honnte. 

Fr. Vischer*) hat einmal uber das Kaulbach’sche Bild der Zersfcorung 
Jerusalems geaussert, es ware »reiner asthetisch, tief kunstlerisch« gewesen, 
wenn die Scene der Ersturmung des Tempels so behandelt worden ware, so 
gewaltig in Gestalten, Leidenschaften, Gruppen, Bewegung, Stimmung des 
Ganzen, dass hieraus allein ohne Zuthat, von Propheten und Engeln, der Ein- 
druck eines grossen weltgeschichtliehen Actes, eines Weltgerichtes hervor- 
ginge.« Gewiss, nur fragt sich, wie eine solche Leistung ohne die symbolische 
Zuthat uberhaupt mOglich war. Man hatte eben nur die Ersturmung irgend 
einer Stadt, aber nicht die weltgeschichtliche Bedeutung dieser Ersturmung 
gesehen. Nun wird man nicht in Abrede stelien konnen, dass dieses Bild 
mit seiner Symbolik mehr den Verstand beschaftigt, wie es auch mit dem 
Verstande componirtist, als einen »tiefen< einheitlichen asthetischen Eindruck 
macht. Aber die Art Bedeutsamkeit, auf die es bei lhm abgesehen war, 
konnte es doch bios durch Symbolik erlangen, und auch dem Verstande kann 
man eine Befriedigung durch giuckliche Combination anschaulicher Mittel 
wohl gonnen, ohne freilich den Hauptzweck eines Kunstwerkes darm suchen 
zu konnen. 

Die alten Aegypter stellten Gotter mit Adler-, Ldwen-, Stier- 
kopfen dar, um die Eigenscbaften der Scbarfsiebt, StSrke, frucbt- 
baren Kraft, dadurch zu symbolisiren. Uns scbeint dieses abge- 
schmackt, mit Recht, weil uns natiirlicbere oder der naturlichen 
sich mehr nabernde Ausdrueksweisen in der Bildung und dem 
Ausdruck des mensebliehen Hauptes und feinere ZOge dazu zu Ge- 
bote steben und die Nachtheile der schroffen Verletzung der Natur- 
wabrheitftir uns durch keinGegengewicbtaufgevvogen werden. Aber 


*) Lutzow, Zeitschr. 1865. S. 231. 
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fur die alten Aegypter trug diese Symbol isirung nicht den Charac- 
ter einer gleichen Absurditat. Sie wussten noch nicht eben so 
wie eine weiter fortgeschrittene Kunst vermag, den Ausdruck 
hoherer Eigenschaften in der Bildung der menschlichen Gestalt und 
Ziige deutlich auszupragen; wogegen es leichtwar, sie durch Thier- 
symbolik auszupragen; und da ihnen die Thierwelt selbst als eine 
Gotterwelt und ein Behaltniss jenseitiger Seelenwelt gait, so war 
das, was uns vielmehr als eine Erniedrigung durch das Symbol 
erscheint, fur sie eine Erhohung. Diese Vortheile haben bei ihnen 
hingereicht, den Nachtheil der Naturwidrigkeit zu tlberwunden. 
Absolut genommen steht ihr Geschmack tiefer als der unsere, weil 
er auf einer minder hohen und entwickelten Culturstufe beruht, 
und der unsere ein hoheres und volleres Geniige gewahrt ; aber ftir 
ihre Culturstufe war er doch vielleicht in seinem Rechte. 

Wir konnen eine analoge Bemerkung beziiglich der oben be- 
riihrten Symbolik der Hindus machen. Der Grieche stellt den Aus- 
druck einer uber die menschliche erhabene Macht und Grosse sym- 
bolisch durch die Idealgestalten des Menschlichen so approximativ 
als moglich dar, der niedern Kulturstufe der Hindus war diese 
Moglichkeit versagt, und so griffen sie beispielsweise dazu, einen 
Gott statt bios mit zwei Armen mit zwanzig Armen zu versehen 
und mit zwanzig Schwertern dreinschlagen zu lassen; sie wussten 
die iibermenschliche Kraft eben noch nicht anders darzustellen, 
und doch war bei ihnen so gut als bei den Griechen ein Bedurfniss 
dazu vorhanden. 

So sehr uns nun dergleichen anwidern mag, haben wir doch 
Anlass, nachsichtig gegen solcheUngeheuerlichkeiten zusein, nach- 
dem wir uns die widernatiirlichen Sphinxe, Centauren und geflti- 
gelten Engel gefallen lassen. Wie wir derselben gewohnt worden 
sind, mogen die Hindus jener Darstellungen gewohnt worden sein, 
nachdem sie ihre Yerwendung zu Zwecken des Cultus gefunden. 
Jedenfalls ist der Unterschied nur relativ. Freilich sind die Hindus 
so weit in solchenUngeheuerlichkeiten gegangen, dass man sagen 
mochte: da hort Alles auf. So kommen bei ihnen Bilder vor, wo 
eine oberste Gottheit auf einen Elephanten reitet, der a us lauter 
andernThierkorpern seltsam in einandergeschlungen ist, oderein 
Rajah auf einem Pferde oder Elephanten, das aus den sammtlichen 
Frauen seines Harems zusammengesetzt ist. *) 

*) Bdttiger Ideen z. Arch. d. Mai. S. 4 0. 



135 


XXIX. Commentar zu einem Ausspruclie K. Rahls. 

»Es giebt, — sagte einmal Karl Rahl, ein beriihmter Wiener 
Historienmaler*), — niehts Verkehrteres, als den Maler mit dem 
Geschicbtsschreiber zusammenzustellen. Die Geschichte ist fOr den 
Maler nicht mehr als fur den tragischen Dichter, der den Stoff in 
der Geschichte beniitzt, am seine ursprungliche Idee darzustellen; 
der Stoff darf nie die Granzen vorschreiben, sondern der kiinst- 
lerische Sinn. Und wenn ein Ktinstler die Geschichte seiner Nation 
malen will, darf er sie nicht wie ein Geschichtsschreiber auffassen, 
sondern im Sinne eines Poeten muss er sie behandeln, mit dich- 
terischem Geist, mit der Phantasie des Dichters«, u. s. w. 

Hiegegen meineich, der Ktinstler kann die Geschichte so be- 
handeln, wie Rahl will, aber er muss sie nicht so behandeln; 
am wenigsten die Geschichte seiner Zeit und Nation; und tiberall 
kommt es eben so auf die Natur der geschichtlichen Aufgabe, als 
den Zweck der Darsteliung an, ob er sie so behandeln soil. Nur 
zu leicht treibt man die natiirliche Poesie der Geschichte durch 
die Kunstpoesie aus. Bios solche historische Stoffe, die schon 
etwas von natiirlicher Poesie, oder sagen wir lieber allgemeiner, 
voin naturlichem Interesse enthalten, sind iiberhaupt geeignete 
Gegenstande der Darsteliung fur die Kunst, indem ich wie irnmer 
unter natiirlich verstehe, was schon abgesehen von kunstmassiger 
Behandlung besteht. Diese natiirliche Poesie, dieses natiirliche In- 
teresse zur Geltung zu bringen, ist jedenfalls eine schone und 
lohnende, ja bei Yorwiegen dieses Interesses die allein lohnende, 
Aufgabe der Kunst, mag auch bei verhaltnissmassig mehr zuriick- 
tretendem natiirlichen Interesse eine freiere Umbildung des ge- 
schichtlichen Stoffes am Platze sein. 

Ich stelle in dieser Hinsicht der Theorie und ganz im Sinne 
der Theorie gehaltenen Kunstweise Rahls die yon Horace Vernet 
gegentiber. Er hat in geradem Widerspruch mit Rahls Verbot 
gemalt, und damitWirkungen erzielt, die sich unmoglich bei jenem 
Verbot erzielen liessen und doch von Rahl selbst nicht verworfen 
werden konnen. 

»Ihm gait, — um einige in dieser Beziehung bezeichnende 


*) Dioscuren 1863. S. 45. 
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Worte aus einer Beurtheilung seiner Werke anzufiihren *), — die 
Kunst, besonders wo es sich um Darstellung moderner Expeditio- 
nen und Krlegsereignisse handelte, zugleich als Geschichte. Fern 
den abstracten ldealisten, welche dergleichen Facta zu Gebilden 
ihrer Pbantasie machen, bielt ervor Ailem aufWahrheit undReali- 
tat. So hat er die Schlachten bei Jena, Friedland, Wagram (in 
Algerien u. s. w. fiir die Weltgeschichte beschrieben; w£ren uns 
von den Schlachten des Alterthums solche Biiden aufbewahrt, wir 
wiissten besser, wie es in ihnen hergegangen. Es giebt nur ein 
Mittel, das Feldleben besser kennen zu lernen, als aus Vernets 
Bildern; man mdsste es selbst mitmachen.« 

Wahrend nun so viele Schlachtenbilder im hergebrachten 
grossen historischen Stil mit Gestalten und Stellungen, die man 
schon wie oft gesehen zu haben meint, wozu ich Rahls eigene 
Schlachtenbilder rechne, die kalte Bewunderung idealistischer 
Kenner erwecken, welche sie ganz im Sinne ihrer Theorie finden, 
vermbgen die Vernetschen , jedes neu und frisch aus dem Borne 
des Lebens gegriffen, vielmehr aus dem Schlachtfeld, als an der 
Staffelei componirt, die lebhafteste Theilnahme des Publicums zu 
erwecken, und nbthigeu selbst die idealistischen Kenner, ihnen 
Ailes zuzugestehen , ausser was sie fiir das Ttipflein iiber dem i 
halten und was man in so vielen unter dem Einflusse ihrer Ansicht 
entstandenen Bildern fast ohne den Grundstrich findet. 

>Als der Constantinesaal gedffnet wurde , — sagt eine Schilderung von 
Vernets Darsteiiungen aus dem Algierischer Feldleben**) — setzte er die Leute 
in Erstaunen und mit Recht: noch drhngt sich taglich in diesen Rdumen das 
Publicum heran: dieVhter wollen ihre Sohne in den rothenHosen undblauen 
Rocken sehen, wie sie Constantine belagern, beschiessen und ersturmen. Auf 
dem ersten Gemfilde >der Belagerung« wird der Feind, am 10, October 1837, 
vor den Hohen von Condiat Ati zuruckgeworfen; die Franzosen schiessen 
noch eist hinter den Steinw&llen bervor, wSbrend ihr koniglicher Prinz sich 
schon hinuberschwmgt, der Feldherr aber steht ruhig mit untergeschlagenen 
Armen, fest auf den Erfolg hinschauend, da; ihn umgeben mehrere Stabs- 
officiere; ein anderer wird, verwundet, von einem Mohren und einem Be- 
duinen in einem weissen Laken davongetragen; unter diesem Gewichte stur- 
zen alte Graber ein, die auf dem Hugel gegraben waren; Gerippe starren 
hervor — der alte Tod, der den jungen bewillkommnet. Am 13. October 1 837 
setzten sich die Colonnen inBewegung ; die Hauptmasse hklfc zwar noch hinter 


*) Forster Und Kugler Kunstbl. 1845. No. 68. 

**) Kunstbl. 1845. N. 18. S. 282. 
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der Verschanzung, von wo aus Bresche geschossen wird, der Feldherr selbst 
sitzt ruhig, an eine Kanone gelehnt; die 24. Compagnie ist die erste, weiche 
den Sturm lauft, ihr nach folgen die Indigenes, dann eine Colonne, weiche 
noch Gewehr am Fuss steht, und ganz zuletzfc, hinter den Schanzkbrben, die 
47. Compagnie; das ist kein Bild mehr — das ist reine Natur, die zusammen- 
gesehossene Stadtmauer, die in der Luft zerspringenden Bomben, die jubelnd 
Andringenden, die zum Sturm Bereitstehenden , die Reservehaltenden , der 
ruhige Feldherr mit seinem Gefolge, A lies das steht so naturlich sicher da, 
dass man selbst des gunstigen Erfolges gewiss ist, u. s. w. . . . Wenn man 
die Franzosen mit ihren rothen Hosen in Reih und Glied aufgestellt sieht, so 
sollte man meinen, ein Kunstler konne mit dieser unmalerischen Tracht gar 
nichts anfangen; aber Vernet zeigt, was damit zu machen ist, und doch malte 
er sie kein Jota anders, als sie eben sind ; man kann sich davon oft genug 
durch den Augenschein uberzeugen, wenn die Soldaten vor diesen Bildern 
stehen, dann konnte man sie sogleich in diese hinemversetzen, ja man mochte 
sagen, die im Bilde seien lebendiger als die davor, und zum Thed ist es auch 
so, denn die Action ist es, weiche das Leben zur Schau bringt und dadurch 
weiss Vernet die ungeheure Wirkung hervorzubringen.* 

In No. 69 S. 286 ff. ist noch SLhnlich »die Seeattaque von St. Jean d’CJlloi* 
das »Gefecht de l’Habra*, *der Aufbruch von einer Lagerscene in Africa*, und 
das gewaltige Bild »die Wegnahme der Smalah* geschildert. Ueberall gleiches 
Interesse, gleiches Leben. 

Freilich, wenn Vernet solche Erfolge nicht durch eine freie 
Bearbeitung der Geschichte in Rahls Sinne erzeugen konnte, so 
eben so wenig durch eine reine Nachahmung der Natur, sondern 
eben nur durch eine reinigende in Aristoteles Sinne; dessen Fode- 
rung es besser w§re durch Commentare zu erlautern, als durch 
die idealistische Foderung in Rahls Sinne zu ersetzen. Auch in 
historisch wesentlich treuen Darsteliungen wird sich der Kiinstler 
von Geist als solcher noch dadurch bewahren kbnnen, und hat sich 
Vernet nach vorigerSchilderungbewahrt,dass er nur deslnteresses 
iiberhaupt nicht baare Scenen und diese in ihrem charasteristisch- 
sten Momente vom giinstigsten Standpuncte aus flir die Darstellung 
auswahlt, wozu schon mehr als blossesNachahmen gehort, zugleich 
aber einen Vorzug vor so vielen idealistischen Ktinstlern dadurch 
gewinnen konnen , dass er die so in ihrem wichtigsten Momente 
ergriffene Scene auch in der Darstellung ganz aus demLeben greift, 
was die meisten nur auf Idealisirung undStiiisirung ausgehenden 
Kunstler ganz verlernt hanen. Er wird in seinem Anschluss© an die 
Wirklichkeit nicht so weit gehen konnen, um auch alle dem Interesse 
amGegenstande fremdenZuFalligkeiten, weiche die Wirklichkeit ein- 
geschobenhaben mochte, mit aufzunehmen. Vernet selbst wird wohl 
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Manches in Zeit und Raum zusammengertickt haben, was die Wirk- 
lichkeit aus einander hielt, Manches klarer auseinander gehalten 
haben, was in der Wirklichkeit sich fur die Anschauung verwirrte 
und verdeckte; doch sicher nur in demselben Interesse, in welchem 
auch der Geschichtsschreiber Vieles darstellend weglasst, zusam- 
menriickt, auseinanderriickt, um die Hauptpuncte der wirklichen 
Geschichte, um die es zu thun ist, desto klarer, zusammenhangen- 
der, eindringlicher darzustellen. Dabei hat freilich der Geschichts- 
schreiber vor dem Maler den Yortheil voraus, dass die aussere 
Form seiner Darstellung nicht zugleich als eine Form der Wirklich- 
keit selbst erscheint, weshalb es aber auch fur den Maler, der ein 
Hauptgewichtauf die Befriedigung ernes lebendigenbistorischen In- 
teresses legt, grosser Yorsicht in derartigen Abweichungen von der 
Natur bedarf. Nur nach untergeordneten Gesichtspuncten und 
nur zu Gunsten sehr wesentlicher Yortheile der Klarheit und des 
Gehaltes der Darstellung wird er darauf einzugehen haben. Mit 
dieser Riicksicht mag er auch Nebendinge und Nebenfiguren, an 
deren Specialist die Erinnerung iiberhaupt nicht haftet, vielmehr 
wie sie sein konnten als wirklich waren, darstellen und die in die- 
ser Hinsicht gebliebene Freiheit stilistisch verwerthen. 

Will man nun dieses Auffassen, reine Zusammenfassen und 
massvolle Moduliren der Momente der Wirklichkeit aus dem zu- 
gleich einheitlichsten , pragnantesten Gesichtspuncte, weil es doch 
Sache des erfinderischen Kunstlergeistes bleibt, unter Rahls Aus- 
druck subsumiren, dass der Ktinstler die Geschichte nur zu be- 
nutzen habe, um seine urspriingliche Idee darzustellen, sie mit der 
Phantasie des Dichters zu behandeln habe, so wtirde sich gegen 
Rahls und ahnliche Ausspriiche nichts Andres einwenden lassen, 
als dass sie etwas Richtiges so unklar oder unrich tig ausdrticken, 
um leichter zum Unrichtigen als Richtigen zu verfiihren; sind aber 
in der That meist vielmehr unrichtig als richtig gemeint, das heisst, 
im Sinne einer einseitigen Bevorzugung der idealistischen Kunst- 
richtung, die gewiss ihr Recht, nur nicht ein alleiniges Recht der 
realistischen gegeniiber hat. Auf dieses, schon frtiher (S. 107) 
anerkannte Recht komme ich unten zurtick. Aber betrachten wir 
vorher noch ein Beispiel. 

In der Beilage zur Augsb. Allg. Ztg. 1865. no. Q l\ ist ein Ge- 
malde von Th. Horschelt, darstellend die Unterwerfung Schamyls, 
besprochen, und u. a. gesagt: 
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»Wir warden dem Gemalde nictit gerecht werden, wenn wir 
ausser Acht Hessen, dass es von dem Sieger, General Bariatinski, 
bestelit ist, und dem Aaftrag gemass das Factische naturgetreu ab- 
bilden sollte, so dass die Portrats der anwesenden Officiere, wie 
der Ort, wo Schamyl sieh ergab, zu den Bedingungen gehdrten. 
So sitzt denn der Russenfeldherr unter einem Birkenbaum . seine 
Officiere stehen am ihn, und vor ihn tritt Schamyl, gefiihrt von 
einem Dolmetscher, gefolgt von semen Getreuen, die in ihren 
maierischen Trachten und ihrem Ungluck gegen die Uniformen der 
sie betrachtenden Gegner einen lebendigen Gegensatz bilden. Ge- 
wiss, so wird und kann die Saehe geschehen sein, und der Maler 
hat jede Figur charakteristisch aufgefasst und durchgebildet, sie 
sind alle bei der Sache, und im Mittelgrunde sehen wir auch das 
letzte feste Dorf der Tscherkessen, und hinter ihm den Berg, web 
chen die Schaar der Russen iibersteigt. Die Russen, die dabei 
waren, werden von alle dem befriedigt sein. Allein es war unrnog- 
lich, auf solche Art die wesentlicheBedeutung des Gegenstandes, 
das tragische Ende eines Yolkskampfes gegen iibermachtige Unter- 
driieker, deren culturverbreitende Mission uns doch noch zweifel- 
haft ist, zu veranschaulichen; dazu bedurfte es einer dramatisch 
bewegten Composition, dazu nicht bios einen Moment der thatsach- 
lich das Ganze beschloss, sondern einen solchen, der den Wende- 
und HShepunct der Entscheidung gezeigt hatte, der, was im Leben 
ortlich und zeitlich getrennt sich begab, kilnstlerisch zu einem 
Gesammtbilde vereint hatte. Das ist freilich unmoglich, ohne dass 
das Factische im Geist wiedergeboren, von der Pkantasie frei ge- 
staltet wird, und zu einem solchen Kunstwerk verhalt sich Hor- 
schelts Gemalde wie der genaue Zeitungs- oder Chroniksbericht zu 
dem Drama oder dem Epos, in welches die Phantasie des Einzel- 
dichters oder die Volkssage die Thatsachen derGeschichte verklart, 
so dass nun der ideale Sinn der Begebenheiten aus ihn en hervor- 
leuchtet und in der Handlung der Charaktere sich entfalten. Der 
Maler wird immer einem Napoleon beiArcole die Fahne in die Hand 
geben, und wenn zehnmal die historische Kritik nachweist, dass 
er sie nicht ergriff, denn er war damals wirklich der siegreiche 
Bannertrager seines Yolkes, und das veranschaulicht die Sage. 
Gleich ihr muss es dem Kiinstler freistehen die Wirklichkeit von 
der Idee aus und der Idee gemass zu gestalten, wenn sein Werk 
nicht bios mit prosaischer Richtigkeit das Factische, sondern wenn 
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es die Wahrheit der Sache und ihre Bedeutang ftir die Geschichte 
wie fiir dasGemiith feststellen soil. Aber wie oft werden die Maler 

durch die Aufltraggeber gebunden! Sahen wir wenigstens 

noch den Schamyl wie er sein Schwert den Ueberwaltiger vor die 
Fiisse wirft, und nun wie ein Held sich zusammenfasst um sein 
Schicksal zu tragen! Aber dieser Seelenkampf war geschehen. 
Bariatinski empfing ihn sitzend, und liess sich von einem Dolmetsch 
sagen, was er begebrte; so war’s; nur Schade, dass die Dolmet- 
schung nicht malerisch ist und der Maler durch Handlungen zu 
sagen hat, was im Gemiith vorgeht! Horschelt hat auch auf seinem 
Gemalde glanzend bewiesen, welch scharfer Blick und sichere 
Hand ftir die Auffassung und Zeichnung des individuell und na- 
tional Charakteristischen ihm eignet; er hat in den friiher erwShn- 
tenBlattern seine Erkenntniss des echt Malerischen bew3hrt; mi)ge 
er dazu kommen, auch in einer phantasievollen Composition ein 
vollgentigendes Ganzes zu schaffen.« 

Im Vorigen ist sehr triftig und ganz in Uebereinstimmung mit 
Rahl die hohere Aufgabe bezeichnet, die sich der Ktinstler stellen 
konnte, indem er den Vorgang der Unterwerfung Schamyls bios 
als Motivbenutzte, die allgemeine welthistorische Idee dieser Unter- 
werfung unmittelbar in schlagendern Ziigen als die Wirklichkeit 
selbst hergab , auszudriicken, Mochte er es gethan haben ; aber 
ware ich Bariatinski, so wiirde ich dem Maler ins Gesicht gelacht 
und das Bild mit dem aus dem Kopfe des Malers vor meine Fiisse 
geworfenen Schwerte auf den Oberboden gestellt haben, um es 
nicht immer vor Augen zu haben, weil mich die Gewaltthat, welche 
die poetische Wahrheit gegen die reale und mein ganz berechtigtes 
reales Interesse iibte, zu sehr verdrftsse. 

Nun sagt der Kritiker etwa: wohl, das Bild sollte aber auch, 
um auf hSheren und allgemeineren Werth Anspruch zu machen, 
so gemalt sein, um vielmehr einen Platz in einer Kunstsammlung, 
einem Nationalmuseum, als dem Privatzimmer des Generals zu 
verdienen, und statt ein particulars vielmehr ein allgemeines und 
ewiges Interesse der Mit- und Nachwelt zu befriedigen. Ich bin 
aber iiberzeugt, dass nicht nur Bariatinski, sondern die gesammte 
Mit- und Nachwelt mit Ausnahme voreingenommener Kunst- 
idealisten das Bild lieber ansehenund einen starkeren Eindruck 
davon empfangen wird, wenn sie wissen, es war so, als, so war 
die Conception des Malers. Ich selbst machte jedenfalls diese Er- 
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Bild in einem Stiche Oder einer Lithographic sahe. Schamyl steht da, 
etwa wie ein Jude, dem ein Handel missgliiekt ist, ohne alles tiefe 
Pathos; er nimmt sein Schicksal als ein vorbestimmtes. Und doch 
hat diess bei der Yoraussetzung, dass ich hier ein Stuck wirk- 
licher Geschichte sehe, einen tiefern tragischen Eindruck auf mich 
gemacht, als wenn der Maler versucht hatte, die ganze Tiefe von 
Schamyls und seines Volkes Geschick direct in sein Gesicht, seine 
Stellung, Geberde und Handlung zu legen, ich aber gewusst hatte, 
so war es nicht. Dann hatte ich vielmehr den Maler als den Hel- 
den, der gemalt sein sollte, im Bilde gesehen; so sah ich den 
Mann seines Yolkes, seiner Zeit, seines Schicksalsglaubens, einen 
Mann wie er leibte und lebte in ihm , und empfing damit eben so 
viel lebendige Angriffspuncte, von denen aus sich die Idee des 
tragischen Geschickes des Helden und seines Yolkes zwar indirect, 
aber mit einer Kraft entwiekelte, welche die symbolische Darstel- 
lung im Sinne des Kritikers verfehlt haben wiirde. 

Ftir Napoleon mit der Fahne in der Hand auf der Briicke von 
Arcole gab eine verbreitete Sage, deren Unrich tigkeit sich erst 
spater durch genauere historische Forschung herausgestellt hat, 
zugleich den Ankniipfungspunct und Berechtigungsgrund. Aber 
wo lag beziiglich des von Schamyl hingeworfenen Schwerts eine 
solche Sage vor. Das sind also unvergleichbare FSUe. Hatte der 
KtinstlerNapoleonohne die Unterlagejenerfiir Geschichte geltenden 
Sage, vielmehr in Widerspruch mit der bekannten Geschichte, aus 
seinem Kopfe so darstellen wollen, um ihn »als siegreichen Banner- 
trager seines Volkes « darzustellen, so hatte er, statt ein historisches 
Bild zu liefern, nur die Episode aus einem historischen Romane 
im Bilde geliefert. 

Es giebt jedenfalls historische Stoffe, an deren treuer Wieder- 
gabe das IntereSse so gross ist, dass keine noch so poetisch schei- 
nende Abweichung davon in charakteristischen Ziigen den Nach- 
theil der Schadigung dieses Interesses vergiiten kann, und alle 
historisch bedeutsamen Stoffe, die in die Zeit des Kiinstlers ein- 
greifen, gehoren hieher. In so weit die Kunst diess Interesse be- 
friedigen kann, hat sie es auch zu befriedigen, und nicht ftir das 
Fleisch nach dessen Schatten zu greifen. Aber freilich, um Bilder 
zu malen, wie Yernet und Horschelt, muss man in Algerien und 
amKaukasus mitgewesen sein; zuBildern nach Rahls Regel braucht 
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man das Atelier nicht zu verlassen, denn die Maschinerie zu sol- 
chen Darstellungen findet sich schon in friiheren Bildem und in 
Costiimbtichern. Also hat Rahls Regel jedenfalls den Vorlheil der 
Bequemlichkeit fiir den Maler. 

Inzwischen haben wir damit, dass wir den Realism us histo- 
rischer Darstellungen Rahl gegeniiber vertraten, doch den Idealis- 
mus in Rahls Sinne nicht iiberhaupt verwerfen wollen. Es gilt 
nur, anstatt ihn einseitig zu predigen, ihm seine rechte Stelle an- 
zuweisen. Er wird sie mit grosstem Vortheil da finden, wo der 
Maler den Stoff fiir seine Darstellung vielmehr aus der Dichtung 
oder Sage, als Geschichte schopfen muss; iiberhaupt weder die 
Unterlagen fiir eine treue Darstellung noch ein Interesse an solcher 
vorfindet, Puncte, die im Allgemeinen zusammentreffen. Eine 
Amazonenschlacht, einen Kampf aus dem trojanischen Kriege kann 
der Maler nur dichterisch frei behandeln, weil die Geschichte selbst 
sich hier in Dichtung verlauft, und eine Zerstorung Jerusalems 
kann trotzdem, dass sie historisch ist, nicht historisch treu vom 
Maler wiedergegeben werden, weil die Anschauung dazu fehlt, die 
Nachrichten dem Maler keinen hinlanglichen Anhalt bieten, und eine 
moglichst treue Vorfiihrung keinem Interesse bei dem, jenem Ereig- 
niss fern stehenden, Publicum begegnen wiirde. Also ist es in der Ord- 
nung, wenn hier Iiberhaupt kein Hauptgewicht auf dieBefriedigung 
eines Interesess an realistischer Wahrheit gelegt wird, was sich doch 
nurunvollstandigbefriedigen lasst, indess man wohl versuchen kann, 
ein wirksames Motiv fiir Darstellung einer allgemeinen welthisto- 
rischen Idee daraus zu machen, wie von Kaulbach geschehen. Da- 
bei wird dann im Sinne der Betrachtungen S. 61 vielmehr auf den 
gelaufigen und durch die Kunst selbst gelaufig gemachten Yorstei- 
lungen von den Tragern solcher Ideen, als auf Studien fiber die wirk- 
lichen Physiognomien und Trachten der alten Juden und Romer zu 
fussen sein. In dieser Hinsicht ist unstreitig selbst der Realismus 
eines Vernet zu weit gegangen, wenn er das Resultat der vvirklich 
von ihm angestetlten Studien, dass die alten Juden im Allgemeinen 
und bis in viele Particularitaten hinein wie die heutigen Araber 
ausgesehen, gekleidet gewesen, sich benommen, dahin verwerthet 
hat, die Patriarchen, Propheten und biblischen Personlichkeiten 
iiberhaupt als braune Araber darzustellen. Was hat er damit ge- 
wonnen und was ist damit gemonnen? Er tritt damit aus unsern 
gelaufigen Vorstellungen heraus und befriedigt bios ein der Kunst 
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fern liegendes ethnographisehes Interesse, um das es uns bei Dar- 
stellungen dieser Art nicht zu thun ist und was mit unserm poeti- 
schen Interesse nicht so verwachsen ist ? wie das an der natur- 
getreuen Darstellung einer Scene, bei der unsere Zeit director mit 
betheiligt ist. 

Inzwischenbraucht ein grosser Mann bios in einer an sichrech- 
ten Richtung zu weit zu gehen, so wird sie sicher von Nachahmern 
vollens tibertrieben werden. Um ein Beispiel davon zu geben, so 
stellt ein Bild von W. Dyce*) die Scene, wie Konig Joas auf Befehl 
Elisa’s mit dem Bogen der Befreiung schiesst (2. B. d. Kon. 13, 
15 — 17) also dar: 

»Joas, ein kraftiger, junger Mann von tiefbrauner Hautfarbe, 
in eine Art Indianertracht mit einem bunten kurzen Schurzrock, 
tibrigens entblosst, kniet am Boden, Bogen und Pfeil schussbereit 
und gegen das offene Fenster gerichtet. Hinter ihm sitzt der Pro- 
phet, gleichfalls den braunen Korper entblosst, nur um die Schen- 
kel einen weissen Mantel geschlagen, und deutet seine Befehle mit 
Bewegung der Hande an.« Ein Beurtheiler dieses Bildes sagt unter 
Bezugnahmedarauf,dass Horace Yernetinseiner Rebecca undJudith 
das Yorbild zu solchen Darstellungsweisen geliefert habe, nicht 
mit Unrecht: »Ich weiss nicht, ob der Kiinstler des Yerlustes von 
religiose'm und poetischen Gehalt nicht inne wird gegen den Ge- 
winn einer sogenannten wahren Geschichte, die in ihrer Kahlheit 
entweder — wie bei Rebecca niichtern — oder wie bei der Judith 
entsetzlich — erscheint. « 

Hiegegen haben wir an der Findung Moses von Papety im 
Leipziger Museum ein Beispiel, wie wirksam der nationale Typus 
doch auch in Darstellungen aus der alten Geschichte zur Geltung 
gebracht werden kann. Man betrachtet dieses Bild, in welchem 
die Tochter Pharaos und ihre Dienerinnen als braune Aegypterinnen 
mit Ziigen, die uns aus so vielen agyptischen Denkmalen gelaufig sind, 
erscheinen, mit einem eigenthiimlichen Interesse, wie es keine andre 
der unzahligen Darstellungen desselben Gegenstandes zu erwecken 
vermag, wo die all warts wiederkehren den maschinenmassigenTypen 
der idealistischen Kunst, d. i. die griechischen Gesichter, uns auch 
am Nil begegnen. Aber es ist eben nur deshalb, weil uns jener 


*) Enthalten unter den Bildern der Londoner Kunstausstellung von 1844, 
beschrieben im Kunstbl. 1844. No. 70. S. 293. 
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nen h5her stehen als die Natur und ihre Erscheinungen. Und die 
Welt scheint damit, dass sie wirklich fiir eiDen gemalten Esel mehr 
als ftir einen wirklichen bezahlt, Hegel Recht zu geben. 

Dabei darf man freilieh nicht vergessen, dass in die Preisbe- 
stimmung einer Sacbe die Seltenheit oder Schwierigkeit der Be- 
schaffung abgesehen vom Werthe derselben wesentlich mit als 
Factor eingeht. Wenn es eine Million gut gemalter Esel gabe, hie- 
gegen nur einen oder ein paar gute wirkliche Esel, statt dass jetzt 
das umgekehrte Verhaltniss statt findet, so wiirde sich das Preis- 
verbal tniss ganz anders stellen, als es derSchah von Persien gefun- 
den hat, und mochten danach die wirklichen Esel wirklich deshalb 
boher bezablt werden, w r eil man darauf reiten kann. Nun aber 
tragt der Umstand, dass Kunstwerke allgemein gesprochen seltener 
sind, als entsprechende Naturgegenstande, selbst wesentlich zu 
der gemeinbin statt findenden Ueberschatzung der Kunst gegen die 
Natur bei. 

Im Grtmde wird jeder zugeben, dass sich ohne Kunst aber 
nicht ohne Natur leben lasst. Und dass iiberhaupt die Natur der 
Kunst im Ganzen an Niitzlichkeit voransteht, dartiber lasst 
sich eigentlich nicht streiten; sondern nur dariiber, ob und inwie- 
fern es die Natur der Kunst auch an Schonheit gleich thun oder 
gar sie darin iiberlreffen konne. In dieser Beziehung mogen Yiele 
den Vortheii eben so selbstverstandlich und unbediogt auf Seiten 
der Kunst linden. Doch liegt er nach unbefangener Betrachtung 
nicht in jeder Beziehung so. 

Vielmehr so sehr die Leistungen der Kunst durch die Rein- 
heit und Hohe der Befriedigung, die sie unmittelbar zu erwecken 
vermSgen, die gewohnlichen Naturleistungen iiberbieten und 
ihrem Princip nach iiberbieten miissen, weil sie auf dieses Ueber- 
bieten gerichtet sind, so vermag hingegen die kunstlose Wirklich- 
keit, die wir der Kunst gegenliber Natur nennen, ausnahms- 
weise nicht nur die hochsten Kunstleistungen in menschlicher 
und landschaftlicher Schonheit zu erreichen, sondern auch — wah- 
rend die Kunst nur diese oder jene Seite des Seins, Lebens, Wir- 
kens auf einmal zu hochsterVoilendung gesteigert bieten kann, — 
ausnahmsweise alle zur gilnstigstmoglichsten Wirkung zu vereini- 
gen, und dadurch die Kunst zugleich an Kraft und F till e der 
Wirkungen weit zu iibertreffen. Mit all’ dem vermag sie freilieh 
keine Compositionen von hoherem idealen Charakter aus Gott, 

F e c h n e r , Vorschule d. Aestkehetik. II 10 
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Christus, Maria, Engeln und Heiligen herzustellen, muss vielmehr 
der Kunst hierin wirklich einen Vorrang lassen; doch ist es viel- 
mehr der Vorrang einer gedankenmassig angestrebten als einer 
anschaulich erreichten Hohe, vielmehr ein Ueberflattern als Ueber- 
fliegen der Natur; und so viel die Kunst an Hfihe dartiber hinaus 
gewinnt, verliert sie an Kraft. 

Um der Schdnheit der wirklichen Helena willen ward Troja 
zerstort; mit allem Aufwande der Idealisirung und Stilisirung 
hStte ein Portrat oder eine Statue von ihr das nicht zuwege ge- 
bracht; ja, war Helena einmal die Schonste der Frauen, so konnte 
das Gemalde, die Statue nicht einmal ihre Farbe und Gestalt scho- 
ner wiedergeben als die Wirklichkeit sie gab, und musste Alles 
weglassen, was mit der Farbe und Gestalt zusammenwirkend, 
den iiberwaltigenden Eindruck auf ein Beldenvolk zu machen ver- 
mochte. Nur gegen die nicht vollkommen schonen Frauen der 
Wirklichkeit ist das Gemalde freilich in Vortheil dadurch, dass es 
ihre Leberflecken, ihre Pockengruben weglassen, das Roth ihrer 
Wangen, dasFeuer ihrer Augen erhohen, ihrenZiigenRegelm&ssig- 
keit verleihen, Geist und Leben einhauchen und uns dadurch in 
Gestalt und Farbe das Ideal einer schonen Frau bleibend darstellen 
kann, was die Wirklichkeit, obwohl dessen an sich nicht unfahig, 
doch fast immer uns darzubieten verweigert, oder nurvortiber- 
gehend darbietet. Wie denn tiberhaupt die hochstmogliche natiir- 
liche Schonheit des Menschen das Ideal der Kunstschhnheit ist. 
Denn nicht das ist principiell der schonste Mensch, welcher der 
schSnsten griechischen Statue am ahnlichsten ist, sondern das ist 
die schonste Statue, welche dem schonsten Menschen, den die 
Wirklichkeit hervorzubringen vermochte, am ahnlichsten ist. 

Erinnern wir in dieser Beziehung in folgender Einschaltung 
an einige Beispiele, welche unserm Ungehorsam gegen das idea- 
listische Verbot, natiirliche Schonheit, an deren Erzeugung der 
Menschengeist nichts gethan, so schhn als Kunstschonheit zu fin- 
den, zu Hiilfe kommen. 

»Die erhabene Schonheit des Demetrius Poiiorcetes konnte , wie es bei 
Plutarch in dessen Leben heisst, weder von den Malern noch von den Bild- 
hauern seiner Zeit erreicht werden, ungeachtet dazumal die grossten Kunstler 
lebten. — Athenaus sagt, dass Apelles seine Venus, die aus dem Meere 
steigt, nach der Phryne, als sie an dem Feste, das dem Neptun zu Ehren ge- 
halten wurde, entkleidet ins Meer gestiegen , geschildert habe ; und Arnobius 
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versichert, dass man in ganz Griechenland die Bilder der Venus nach dieser 
beruhmten Schonheit gemalt habe,« 

»Im Winter des J. 1 8ff batten die deutscben Kunstler in Rom in der 
Werkstatt eines Schuhmachers einen dem Jungling nahen Knaben aufgefun- 
den, der ibren gemeinsamen Studien zum Model! diente und in alien Theilen 
eine Schonheit zeigte, welche alien Anforderungen der Ivunst zu geniigen und 
an die edelsten Jugendgebilde der Aiten zu erinnern im Stande war. Eben 
so ist bekannt, wie Thorwaldsen durch die Schonheit eines Hirtenknaben 
aus der Campagna, der ihm beim Ganymedes als Model! diente, darauf ge- 
leitet ward, jene bewunderungswurdige Bildsaule nach ihm zu bilden, die er 
schon 8mal in Marmor zu wiederholen die Gelegenheit gehabt bat. Eines 
Tages gieng ich (Thiersch) in Rom mit zwei jungen Kunstlern, einem Maler 
und Bildhauer, vom Vatican die lange Via Julia nach der Farnesina hinauf. 
Plotzlich hielt der Maler an. Ein junger Mensch von ungewohnlicher Schon- 
heit aus gemeinem Stande hatte seme Aufmerksamkeit und sem Erstaunen 
erregt. Er war sogleich mit ihm im Gesprach, und wir theilten bald die Be- 
wunderung des Malers. Er war der Lehrling eines Backers. Wir folgten ihm 
zu seinem Hause in der Nahe, und die Kunstler waren bald mit seinem 
Meister und Angehorigen uber Ort und die Bedingung einig, unter der sie ihn 
fur lhre Arbeit brauchen wollten. Keine einzige Jugendgestalt von alien, die 
ich in Rom gesehen, schien mir den Charakter der mannlichen Jugend be- 
sonders der Engel und den seelenvollen Ausdruck ihrer Unschuld und Sitte 
in dem raphael’schen Gemalde so treu und so rein wiederzugeben, als dieser 
Knabe.« (Thiersch, Kunstbl. 4 834. ISO.) 

»Denn es wird, wenn sie solches nur ernstlich bestreben, mcht an Gele- 
geiten fehlen, wie jene, welche eine sinnvolle Gonnerin, die Freifrau von 
Rheden, vor wenig Jahren herbeigefuhrt, als sie die schone Victoria von Al- 
bano nach Rom brachte , um dort von den bessten Kunstlern modelhrt, ge- 
malt und gezeichnet zu werden. Wer damals zu Rom verweilte, wird sich 
des Aufsehens erinnern, welches das schonste Antlitz hervorgehracht, und 
der allgemeinen Uebereinkunft, dass solches, in Ansehung der Ueberein- 
stimmung seiner Verhaltnisse, oder der Reirheit seiner Formen, sowohi alle 
Kunstwerke Roms ubertreffe, als auch den nachbildenden Kunstlern durch- 
aus uncrreichbar bleibe.« (Rumohr ital. Forsch. I. S. 62.) 

Nun mag der Kunstler an den wunderscbonen Modellen, 
von denen in diesen Reispielen die Rede war, immer noch eine 
Kleinigkeit geandert haben; aber bat er sie dadurch wirklicb 
schoner gemacht; aber war es der Rede wertb? Er mag Engel, 
Gotfcinnen daraus gemacbt, und biezu ibnen eine Bewegung, einen 
Ausdruck verlieben baben, den die Modelle nicbt hatten. Und ge- 
wiss ist es ein grosser Yortbeil der Kunst, dass sie das vermag; 
aber vermag der Kunstler in den anmutbigsten Bewegungen, dem 
ideaisten Ausdrucke mebr als die Natur uberbaupt vermag? Es 
wird sicb nur eben nicbt leicbt treffen, dass die volikommensten 

10 * 
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Gestalten auch zagleich die anmuthigste Bewegung, den idealsten 
Ausdruck haben, oder gerade vor dem Klinstler prasentiren. Selbst 
aber, wo der edelste Ausdruck, dessen die Natur fahig ist, sich in 
einem nicht vollkommen schonen leben digen Gesichte spiegelt, 
wird die Kunst sich unfahig erklSren mlissen, gleiche Wirkung mit 
ihren starren Mitteln zu erreichen. 

Was von der menschlichen Schonheit, gilt nicht minder von 
der landschaftlichen Schonheit. Der Kunstler muss froh sein, wenn 
es ihm gllickt, Beispiele und Momente solcher Schdnheit, wie sie 
eine gunstige Natur von selbst zu bieten vermag, annaherungs- 
weise in abflachendem Scheme wiederzugeben; nur dass er den 
Vortheil hat, nicht zwar als Lehrer sondern als Schiller der Natur, 
schdne Scheine der Art ouch selbst schaffen und verewigen zu 
kdnnen. Es mag sein, dass eine Landschaft sehr selten so be- 
schaffen ist, dass nicht der Kunstler noch etwas ihr zusetzen, da- 
von weglassen, darin modificiren oder moduliren mochte, um einen 
moglichst einheitlichen und concentrirten vortheilhaften Eindruck 
zu erzeugen; doch begegnet man mitunter Ansichten, von denen 
man sich sagt, sie gaben, so wie sie sind, ein Bild; ja man fahn- 
det wohl auf Reisen nach solchen Ansichten. Wo aber die nattir- 
liche Landschaft dem Klinstler zum Bilde nicht genug thut, ver- 
mag sie nach Beziehungen, die dem Kunstler ganz unzuganglich 
sind, soviel dariiber hinaus zu thun, dass es keine gemalte Land- 
schaft giebt, deren Anblick dem, in Kunstinteressen nur nicht ganz 
aufgehenden, Menschen einelohnende Aussicht von einemBerge, eine 
Aussicht auf das Meer in schonerBeleuchtung, bei alier Unfahigkeit 
ein gutesBildzugeben, ersetzen konnte. Willman es nicht zugeben, so 
frage man doch jemand, ob er lieber einmal stehendam Golf von 
Neapel die Landschaft, die sich da vor dem Blicke breitet, oder eben 
so einmal die schonsteLandscbaft von Claude Lorrain oder Poussin 
angesehenhaben, oder auchlieberjene Landschaft immer vor seinem 
Fenster oder diese in seinem Zimmer haben mochte; wiirde er 
nicht das Erste unbedingt vorziehen ? Wogegen er freilich vielleicht 
die Landschaft von Claude Lorrain lieber dauernd besitzen, als 
den viel reichern und intensiveren Eindruck einer ahnlichen na- 
tiirlichen Landschaft einmal vorubergehend haben m6chte. Aber 
das sind unvergleichbare Falle. Jedenfalls gewahrt die gemalte 
Landschaft vor der wirklichen den Vortheil, wirklich besessen 
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werden zn kSnnen, und dann iminer von Neuem der Betrachtung 
zu Befehl stehen zu miissen. 

Auch das kunsthistorische und kunstkritisclie und Kunst- 
schulinteresse, was der specifische Kunstkenner an der gemalten 
Landschaft nehmen mag, das Interesse, was wir Alle an der ge- 
lungenenNachahmung derNaturim Bilde nehmen, kann uns keine 
wirkliche Landschaft ersetzen. Ueberhaupt ordnet sich die gemalte 
Landschaft der Gesammtheit von Erzeugnissen des Menschengeistes 
ein und unter, gewinnt Bedeutung und Beziehung dadurch, die 
der nattirliehen Landschaft abgeht; eine Landschaft selbst gemacht 
zu haben, macht sie dem Menschen werther als die natiirliche 
Landschaft; in der naturlichen findet er keinen Anlass, die eigene 
Leistung des Menschen zu bewundern. Also behalt die gut ge- 
malte Landschaft immer nach gewissen Beziehungen Interesse und 
Werth liber die schonste wirkliche hinaus; aber eben nur nach 
gewissen Beziehungen; im Ganzen vermag sie nicht, es ihr gleich 
zu thun. 

Wenden wir uns zu den hSchsten Leistungen der Kunst, so 
kann uns die Natur ein Weltgericht nicht anschaulich vorfuhren, 
wie die Kunst; aber fiihrt uns denn die Kunst ein solches wirk- 
lich vor? Wir miissen an den sichtbaren Schein, den sie giebt, 
erst seine Vorstellung kniipfen, fraglich, wie viel wir daran knii- 
pfen; ja die Meisten, die sich auf Kunst verstehen, werden viel- 
mehr an Stil, Gruppirung, Farbenwirkung des Bildes, als an das 
Weltgericht dabei denken, wohl gar diesen Gehalt des Biides ganz 
unwesentlich flir seine Kunstleistung finden ; und die sich nicht 
auf Kunst verstehen, werden gar nicht wissen, was sie aus der 
wunderlichen Scene machen sollen; in jedem Falle aber wird das 
Bild nicht so tief und gewaltig in das Gemuth des Menschen grei- 
fen, als ein, die Kunst gar nichts angehender, wirklicher Act gott- 
licher Gerechtigkeit, der gegen ihn oder solche, anderen Geschick 
er Theil nimmt, geiibt wird, indess dieser dafiir freilich den Men- 
schen nach Seiten ungeruhrt lasst, nach denen die Kunst ihn durch 
das Bild ruhrt; ohne mit der starksten Rtihrung, die sie durch 
Bilder uberhaupt zu erzeugen vermag, den Werth und die Starke 
der werthvolisten und starksten naturlichen Riihrungen erreichen 
zu konnen. 

Bei dem alien hatten wir die biidende Kunst vor Augen; ahn- 
lich aber als mit dieser verhalt es sich mit der Poesie. Alle Ge- 
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fuhle, welche durch Gedichte erweckt werden kftnnen, sind nur 
AbklSnge derer, welche das Leben selten mit solcher Reinheit und 
Einstimmigkeit, aber mit unverhaltnissmassig grosserer Kraft zu 
erwecken vermag, Auch gibt es eine Poesie des Lebens wie der 
Worte. Zwar zwischen uasern Geschaften, zwischen Buchern, 
Akten, Dampfmaschinen, bei unseren conventionellen Regeln und 
Gesprachen, unserer Schulbildung durch Wortformen, verlernen 
wir leicht ganz, dass es eine solche giebt, und glauben leicht, was 
Poesie ist, sei nur in denRiichern, die von Gdthe, Schiller, Uhland, 
Heine herausgegeben sind, zu finden, die doch selbst erst aus der 
Poesie des Lebens geschopft haben. Erinnert sichaber nicht der 
Eine oder Andere einer Zeit, wo er selbst unmittelbar aus dem 
Leben schopfte, was er in der Poesie der Dichter nur wieder ge- 
schopft fand. 

Es reist jemand durch die Berge; er ist gesund, sein Sinn 
ist offen, die grosse und mannigfache Natur, die Einfachheit, 
und doch Neuheit der Sitten des Volkes, die wechselnde Reise- 
gesellsehaft, die Alpenwirthschaft, das braune Madchen, der son- 
derbare Englander, das Einschlafen beim Rauschen des Waldes, 
beim Rreseln der Bergwasser mit dem Gedanken an die Heimath, 
mit der Erwartung der Scenen des folgenden Tages, am Morgen die 
frische Bergluft, die aufsteigende Sonne, der Duft der Krauter, die 
Kraft derGlieder, die innere Lust; ist die Gesammtwirkung davon 
nicht auch Poesie, und wer wird diese Poesie der Wirklichkeit fur 
das schonste Gedicht geben wollen. 

Und doch verkennen wir auch wieder nicht die Vorziige des 
Gedichtes. Was ich da anfiihrte, konnte Alles in einer Reise zu- 
sammensein und zusammenwirken, aber ist es denn so leicht der 
Fall und ist es denn so rein der Fall. Kann uns nicht das Gedicht 
alle abstumpfende Mtidigkeit, alle Langeweile, aile Unreinlichkeit, 
alien Zank mit Gewinnsucht und Gemeinheit, alle Widerlichkeit 
ersparen, die wir bei der wirklichen Reise, und wSre es iibrigens 
die schonste, mit in den Kauf nehmen mtissen. Rein fasst es zu- 
sammen, was zu einer rein befriedigenden Wirkung auf das Ge- 
mtith zusammenstimmt, begleitet es mit der Musik des Verses und 
kann als Reiselied die Reise selbst verschbnern helfen. Dazu k?5n- 
nen wir es statt der seltenen und kostspieligen Reise in jedem 
Augenblicke umsonst haben. Und endlich konnen Gedichte unsere 
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Vorsteliung in hohere Gebiete als die der Wirklichkeit ftihren, in 
welche sich eben nur mit der Vorsteliung reisen lassfc. 

Und so ist es im Grunde miissig, dass sich Kunst und Natur urn 
ihrenVorzug und V ortheil imAllgemeinen streiten, wenn doch jede 
der andern Yortheile nach gewissen Beziehungen einraumen muss. 
Diese gilt es klar ins Auge zu fassen und rich tig zu wiirdigen. 

Sehen wir uns nun aber weiter um, so werden wir allerdings 
zuzugeben haben, dass es sich mit Musik und Architektur anders 
verhalt, als mit der bildenden Kunst und Poesie, sofern jeneKtinste 
zu den Leistungen des kunstlosen Lebens neue Leistungen hinzu- 
bringen, von denen dieses kein Aequivalent und kaum ein Ana- 
logon bietet. Was wollen alle natiirliche Hohlen und Lauben gegen 
das einfachste Wohnhaus, und der Gesang der Nachtigall (abge- 
sehen von seiner Einordnung in den Friihling) gegen den Gesang 
einer klaren menschlichen Stimme sagen. Ja, indess die bildende 
Kunst einen langen Weg der Entwickelung zu gehen hat, ehe sie 
nur die gem ein e Natur erreicht, iibersteigen Musik und Archi- 
tektur dieselbe von ihren ersten Schritten an ; und so fmdet im 
Grunde auch keine Rivalitat zwischen dem natiirlichen Leben und 
diesen Kiinsten statt, weil jenes vom Anfange herein hinter diesen 
zuriickbleibt. Lassen wir also auch im Folgenden den Bezug darauf 
bei Seite, um dafiir das Verhaitniss der bildenden Kunst zur Natur 
noch aus einem andern Gesichtspuncte als bisher zu betrachten. 

So wenig sich die Kunst in jeder Beziehung iiber die Natur zu 
stellen hat, so wenig hat sie sich von ihr abzulosen, sondern eben 
so in ihr fortgehends zu wurzeln, als Fruchte fur sie zu tragen. 
Alle Begeln, welche die Kunst sich geben mag, sind ihr durch eine 
Natur der Menschen und Dinge, die vor der Kunst da war und 
ausser der Kunst besteht, vorgegeben; es gilt nur, sie in Beziehung 
zum Zweck der Kunst rein und klar herauszuschalen. Alle Motive 
und Formen hat die Kunst nicht nur ursprtinglich aus der Natur 
zu schopfen, sondern auch fortgehends neue daraus zu schdpfen, 
sonst erstirbt sie in Manier und conventionellen Wesen. Man ver- 
urtheilt die reine Nachahmung der Natur durch die Kunst; aber 
schlimmerist die reine Nachahmung der Kunst durch die Kunst, vor 
der eben nur ein immer neuer Riickgang zur Natur bewahrt, 

Nicht, dass die Kunst immer ganz von Neuem aus der Natur 
anzufangen hatte; dann wiirde sie immer mit gleicher Robheit 
anfangen. In der friiheren Kunst liegt ein grosses Kapital, womit 
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die spatere zu wirthschaften hat; aber so wenig ein Geldkapital 
sich dadurch vermehrt, dass man die vorhandenen Geldrollen in 
immer neuer Ordnung aufthiirmt, ist es mit dem gesammelten 
Kunstkapital der Fall; nur a us den Schachten, den Feldern upd 
Waldern des natiirlichen Lebens vermehrt sich’s, wie es eben da- 
her semen urspriingliohen Bestand hat, den freilich der Geist der 
Kiinstler daraus erzielen musste, doch nicht aus seinem eigenen 
Bestande erzielen konnte. 

Naturlich, da das Rechte hier in der Verbindung zweier Ge- 
sichtspuncte liegt, fehlt es wieder nicht an Einseitigkeiten, weiche 
bald den elnen bald den andern mit Vernachlassigung oder gar 
Verneinung des gegentheiligen znr Geltung bringen. 

Leonardo da Vinci sagt in seinem Tractat von der Malerei 
(Abb.32); »ein Maler soil niemals die Manier eines anderen nach- 
machen, widrigenfalls wird er mir ein Enkel, nicht aber ein Sohn 
der Natur heissen. Denn die Binge in der Natur sind in so grossem 
Ueberfluss vorhanden, dass man seine Zuflucht vielmehr zu dieser 
Natur selbst, als zu andern Meistern nehmen soil, die doch eben- 
falls bei ihr in die Schule gegangen sind.« Hiegegen sagt Squar- 
cione*), einer der Kiinstler, denen im 15. Jahrh. der hohe Werth 
antiker Kunst aufgegangen: »es sei sehr thdricht, dasSchone, Hohe, 
Herrliche mit eigenen Augen in der Natur zu suchen, es mit eigenen 
Kraften ihr abgewinnen zu wollen, da unsere grossen griechischen 
Vorfahren sich schon langst des Edelsten und des Darstellungs- 
vverthesten bemachtigt und wir also aus ihren Schmelzofen schon 
das gelauterte Gold erhalten kSnnten, das wir aus Schutt und 
Grass der Natur nur miihselig ausklaubend als kiimmerlichen Ge- 
winn eines vergeudeten Lebens bedauern miissen«**). 

Beide Ausspriiche erscheinen im vollen Widerspruche mit ein- 
ander, und sind doch gleich triftig, wenn sie nur triftig verbunden 
werden. Jeder neue Erwerb kann der Kunst nicht minder als der 
erste nur aus der Natur d. i. kunstlosen Welt koramen, aber nur 
auf und liber der Grundiage des friiherenErwerbs zu bedeu tender 
Kraft und Hohe ansteigen. 

Hatte der Kiinstler nichts mehr von der Natur zu lernen, so 

*) Nach Gothe’s K. u. Alt., Band 39. S. U5. 

**) Ein Meister der franzdsischen Kunst der 2. Halfte des vorigen Jahr- 
hunderts verbot sogar seinen Schulern, die Natur zu studiren, *um sich nicht 
den Geschmack zu verderben.« (Meyer, Gesch. d. franz. Malerei.) 
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wSre die Kunst zugleich auf ihrem Gipfel und an ihrem Ende; sie 
wird aber diess Ende schon deshalb nicht erreiehen konnen, weil 
die Natur, worm wir ja hier gegeniiber der Kunst das ganze Leben 
aussersalb der Kunst mit verstehen, nie zu Ende kommt, sondern 
sich fort und fort entwickeit; und wenn wir zugestehen mtissen, 
dass sich die Idealgestalten der griechischen und derRaphaePschen 
Kunst nicht tibertreffen lassen, ja verhaltnissmassig nur geringe 
Variationen gestatten, um nicht von dem darin erreichten Gipfel 
wieder abzusteigen, so werden sich doch eben diese Variationen 
nur aus der Natur schopfen lassen, und nur vermoge solcher Varia- 
tionen die Kunst, die sich in solchen Idealgestalten bewegt, noch 
Interesse behalten. Nun aber ist ja die Kunst nicht bios auf das 
Gebiet von Idealgestalten beschrankt; zum idealisiren giebt es auch 
ein Gharakterisiren ; und je tiefer die Kunst mit ihrer Aufgabe in 
die realen Gebiete des Lebens hineingreift, desto mehr Stoff und 
Form wird sie daraus ziehen k6nnen uud zu ziehen haben ; ja es 
wird, wie ich frUher (S. 1 \ 8)andeutete, vielleicht eineZeitkommen, 
wo man die Idealitat, die man in einzelnen Gestalten nicht hoher 
zu treiben weiss, als sie getrieben ist, doch im Eindruck dadurch 
wird erhohen konnen, dass man sie mehr auf den Gipfelpunct der 
Darstellungen beschrankt, und von der Idealisirung der ihrer Idee 
nach niedriger stehenden Figuren mit Vortheil fiir die Charakte- 
ristik nachlasst. 

Wie nun die Kunst aus der natiirlichen Wirklichkeit heraus- 
zuwachsen, immer neue Triebkrafte aus ihr zu ziehen hat, so hat 
sie auch moglichst allseitig in sie zuriickzugreifen. Das kann sie 
aber nur, wenn sie sich den natiirlichen Interessen nicht entfrem- 
det, sich vielmehr der Interessen der Welt, des Lebens, des Glau- 
bens, die abgesehen von Kunst bestehen, als eigener Interessen 
mit Liebe annimmt, statt bios eine gleichgiiltige Unterlage fur ihre 
Formgebung darin im Sinne so vieler Kunstenthusiasten zu sehen. 
An Angriffspuncten dazu fehlt es nicht. Die Religion nimmt den 
Pinsel und Meissel fur Gegenstande der Andacht in ihren Tempeln 
die Geschichte zur Vorfiihrung und Befestigung erhebender Bei- 
spiele und Erinnerungen in offentlichen Gebauden und Hallen®in 
Anspruch. Die dankbare Anerkennung der Verdienste grosser 
Manner will sich in Denkmalenaussprechen; die Palaste derGrossen 
sich mit Bildwerken in grossemStil und dieWohnungen derKleinen 
mit solchen im kleinen Stil in Angemessenheit zu den Verhaltnissen 
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undNeigungen derBewohner schmticken. So wird die Kunst statt 
ein Reich liber dem Leben ? ein schmiiekendes Element des Lebens 
selbst. 

Unstreitig gait das von der antiken Kunst viel mehr als der 
unsern, die hauptsachlich in Kunstakademieen , Kunstvereinen, 
Kunstsammlungen, Kunstzeitschriften ihre Existenz, abseits vom 
tibrigen Leben, fiihrt; indess die antike Welt von diesen Abson- 
derungs-Platzea und Anstalten der Kunst noch nichts wusste. 

Muss man nun jenes friihere Yerhaltniss im Allgemeinen ein 
giinstigeres nennen, als das ? was heute bei uns besteht, sofern die 
Kunst durch ihr Einwurzeln im Leben selbst mehr Lebenskraft, 
das Leben mehr Schmuck hatte, so kann man doch das alte Yer- 
haltniss nicht wieder hervorzaubern , und nicht durch Negationen 
die positivenYortheile desfriiheren VerhSltnissesgewinnenwollen. 
Gesetzt, man beseitigte die Kunstakademien, Kunstvereine u. s. w., 
so wlirde man damit die Kunst selbst beseitigen. Auch wtirde es 
doch zu weit gegangen sein, wollte man die Kunst bios dem 
iibrigen Leben dienstbar machen und zu einem sklavischen An- 
schlusse daran verurtheilen; es war das selbst im Alterthum 
nicht der Fall. Es giebt ja auch eine eigene Freude an der Kunst. 
Man kann nur sagen: je mehr die Kunst sieh vom tibrigen Leben 
ablest, desto mehr verliert sie von nattirlichen Stiitzen und gerath 
in Gefahr, so zu sagen in ihren eigenen Interessen zu versumpfen. 

1st solchergestalt die Kunst eine der hSchsten Spitzen, welche 
die Wirklichkeit oder Natur, im angegebenen Sinne gefasst, aus 
sich hervortreibt, so ist sie doch nicht die hochste Spitze. Das 
wird immer die Religion bleiben, die sicher nicht der Kunst ihren 
Ursprung verdankt, die nun aber selbst der Kunst die hochste 
Triebkraft verleiht und von ihr wichtige Rtickwirkungen em- 
pfangt. 
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XXXI. Phantasie- Ansicht der Schonheit und Kunst. 

Eine der verbreitesten Kunstansichten erhebt die Abhangig- 
keit der Schonheit und Kunst von der Phantasie zum asthetischen 
-Hauptgesichtspuncte. In Besprechung dieser Ansicbt kniipfe ich 
an einen Vortrag an, den ich frtiherbin einmal im Leipziger Kunst- 
verein horte, gebalten von einem Kunstkenner, dessen Bedeutung 
im Kunstfache seitdem darin ihre Anerkennung gefunden hat, dass 
seiner Direction eines derbedeutendsten Kunstinstitute untergeben 
worden ist. 

Der, in der Form sebr anziehend gebaltene, und gewiss 
von Allen, die sich iiberhaupt derselben Ricbtung zuneigen, sehr 
befriedigend gefundene, Vortrag gilt direct einer Cbarakteristik 
Genelli’s, dem der Redner eine unbedingte, ja entbusiastische 
Bewunderung zollte. Dieser Kiinstler sei ein Genie, das, seine Zeit 
iiberragend, das wahrste Wesen der Kunst erfasst babe und in 
seinen Werken ausprage. Denn worm bestehe das Wesen, die 
Aufgabe der Kunst? Sie habe einem asthetischen Interesse zu die- 
nen, welches von alien anderen Interessen unabhangig sei. Es 
gebe ein Reich der Schonheit, was obne Riieksicht auf einen sitt- 
lichen oder andern Gebalt, dem wir sonst Werfch beilegen, das In- 
teresse in Anspruch nebme, und Aufgabe der Kunst sei, diess In- 
teresse zu befriedigen. Diese Befriedigung aber werde erzeugt wie 
gewonnen durch ein Spiel der Phantasie, was im Kiinstler mit 
moglichster Machtfiille zu wirken und sich im Genusse des Kunst- 
werkes wieder zu vollziehen habe. Um was gespielt werde, dar- 
auf komme es nicht an. Hienach seien die geeignetsten Gegen- 
stande fiir die Kunstdarstellung solche, welche die freieste, leben- 
digste, kraftigsteEntwicklung dieses Spieles gestatten; im Uebrigen 
mtisse das Gefallen an derSchhnheit interesselos sein. — Diess, wenn 
nicht ganz die Worte, doch der Sinn des Vortrages, so weit meine 
Notate dariiber reichen. Kurz, Schonheit und Kunst werden wesent- 
lich von einer activen und receptiven Bethatigung der Phantasie 
abhangig gemacht. 

Wer nun vermochte die Abhangigkeit der Kunst und in ge- 
wissem Sinne der Schonheit von der Phantasie Iiberhaupt zu be- 
streiten. Denn wie konnte ein Kiinstler ohne ein schopferisch 
geistiges Vermogen, was die Phantasie ist, schaffen und gestalten, 
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insofern man die Kunst nicht auf sklavische Nachahmung der Natur 
beschranken will, and wie der Geniessende obne Erweckung eiaes 
Vorstellungsspiels durcb das Kunstwerk Genus s davon haben, falls 
man namlich diess receptive Spiel auch Phantasie nennen will. Nun 
aber wird etwas doch dadurch allein noch nicht sch5n, dass es 
durch ein Phantasiespiel, sei es auch das allerlebhafteste, erzeugt 
ist und ein entsprechendes Spiel wieder erzeugt, denn in welchen 
Ungeheuerlichkeiten kann die Phantasie spielen. Vielmehr fragt 
sich noch, wodurch die Phantasie bei ihren Schopfungen zu leiten, 
zu ordnen, zu ziigeln, wie zu richten ist, um nichts bios Phan- 
tastisches, Verworrenes oder geradezu HSssliches zu schaffen, und 
hierin scheint mir der Hauptpunct zu liegen, auf dessen Klarstel- 
lung und Entwicklung es ankame, also durch die Erklarung des 
SchGnen nach seinem Ursprunge aus Phantasie eine Erklarung nur 
angebahnt, deren Wesentlichstes erst zu suchen ist. Fragt sich, 
ob es in den Erlauterungen und Ausfiihrungen der Erklarung, 
woran es ja nicht mangel!, zu linden — jener Vortrag selbst hatte 
nicht die Aufgabe, sich darein zu vertiefen. Also gehen wir unser- 
seits etwas naher auf die Ansicht nach ihren herkdmmlichsten 
Fassungs- und Begriindungsweisen ein. 

Die Erklarung des Schonen durch Bezugnahme auf die Phan- 
tasie, vertreten insbesondere durch Solger, Weisse, W. v. Hum- 
boldt, Hettner, Kostlin u. A., stiitzt sich, mehr oder weniger weit 
ausholend, gemeinhin auf folgende Gesichtspuncte. Das schopfe- 
risch gestaltende Vermogen des Geistes heisst Phantasie. Yon die- 
sem VermSgen hangt factisch die Schopfung alies Kunstschonen 
ab. Man braucht aber den Begriff der menschlichen Phantasie bios 
zu verallgemeinern und zu erhohen, um auch von einer gottlichen 
Phantasie sprechen zu konnen, als welche sich in Schhpfung und 
Ausgestaltung einer geordneten, alies Naturschone nicht nur ein- 
schliessenden , sondern in ihrer Totalitat selbst ein schbnes Ganze 
darstelienden, erscheinlichen Welt in nur hoherer Weise bethStigt 
hat, als der Kiinstler sich in Schopfung und Ausgestaltung seiner 
erscheinlichen Einzelwerke bethatigt. Der rechte Kiinstler aber 
hatmit seinem Schaffen dem gSfctlichen Schaffen mir nachzuschaf- 
fen, im Sinne desselben fortzuschaffen, sei es, dass man den Geist 
des Ktinstlers nach der Immanenz-Ansicht im ghttlicben selbst 
lebend, webend denkt und hiermit sein Schaffen mit einer Aeusse- 
rung gdttlichen Fortschaffens selbst identificirt, oder es nur als 
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eine Nachahmung gottlichen Schaffens betrachtet, sofern Gott den 
von ihm geschaffenen Kimstler mit einem Funken seiner eigenen 
Schopferkraft begabt habe. 

Hienach isfc die Sehopfung ailes Sehonen von Grand aus bis 
zur hftchsten Spitze und weitesten Umfassung ein Werk der Phan- 
tasie. Schon ist (iberhaupt etwas, insofern es die Entslehungs- 
weise aus der gottlichen Phantasie oder im Sinne derselben fort- 
schaffenden menschlichen Phantasie aufweisen kann. Insofern aber 
die gottliche Phantasie sowie die Phantasie eines vollendeten 
Kiinstlers in Sehopfung des Sehonen als eine wahrhaft frei und 
harmonisch thatige bezeichnet werden kann, lasst sich auch der 
Ruckgang bis zur gottlichen Phantasie in der Begriffsbestimmung 
des Sehonen dadurch umgehen und damit denen genug thun, die 
diesen Riiekgang zu raystisch finden, dass man die Eigensehaft 
einer wahrhaft freien und harmonisehen Bethatigung von der Phan- 
tasie zur Sehopfung des SchSnen verlangt; nur dass man dann 
beim Naturschonen darauf beschrankt bleibt, eine receptive Seite 
der Bethatigung der Phantasie durch das Schone geltend zu machen, 
urn den Bezug seines Begriffes zur Phantasie festzuhalten, oder das 
Naturschone vom Begriffe des Sehonen uberhaupt auszuschliessen. 

Mit der Erzeugungsweise des Sehonen durch die Phantasie 
hangt namlich eine, ftlr das Schone nicht minder wesentliche, 
Riickwirkung desselben auf der Phantasie zusammen, sofern sich 
die Phantasie des das Sehhne Geniessenden entsprechend in der 
Anschauung, Aufnahme, Aneignung des Sehonen frei und harmo- 
nisch zu bethatigen hat, als der Schopfer desselben in der Pro- 
duction, indem sie sich fcheils frei darein versenkfc, theils ein freies 
und harmonisches Spiel daran kniipft. 

Nun kann zwar die menschliche Phantasie auch Ungeordneten 
ja Hassliches erzeugen und Hassliches die Phantasie beschaftigen, 
wodurch in der That das Hassliche mit dem Sehonen unter den- 
selben sehr allgemeinen Gesichtspunct gebrachtund zum gemein- 
samen Objecte der Aesthetik erhoben wird; bei jeden spielt doch 
Phantasie die wesentliche Rolle. Ein Unterschied des Sehonen vom 
Hasslichen bleibt aber in der Weise der PhantasiebethStigung 
bestehen, indem eine das Hassliche erzeugende oder durch das 
Hassliche beschaftigte Phantasie vielmehr ziigellos als frei, dishar- 
monisch als harmonisch, nicht in der Weise der gottlichen Schopfer- 
thatigkeit, nach vollendeten Kiinstlerthatigkeit thatig ist. Dass Vie- 
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les dem Menschen hasslich auch in der von Gott geschaffenen Natur 
erscheint, widerspricht der Bezugsetzung des Schfinen zum Sinne 
der gottlichen Schopfungsthatigkeit, falls man bis auf diese zuriick- 
gehen will, in sofern nicht, als das, was dem kurzsichtigen Men- 
schen fur sich so erscheint, diesen Gharakter im Zusammenhange 
des Ganzen und nach der Totalitat seiner Beziehungen betrachtet 
verliert. In diesem Zusammenhange, dieser Totalitat aber ist es 
von Gott geschaffen, wird es von Gott angeschaut, und ist es in 
seinem Sinne aufzufassen. 

So gut sich das Alles scheint horen zu lassen, und ich habe 
mir selbst Miihe gegeben, es so gut horbar als moglich darzustellen, 
lasst sich doch Folgendes dagegen erinnern. 

Mannkann dieUrsprungsbeziehung des Schonen zurPhantasie 
mit oder ohne Rtickgang bis zur gottlichen Schopferthatigkeit zu- 
gestehen, ohne damit die Brauchbarkeit einer darauf gegriindeten 
Begriffsbestimmung des Schonen zuzugestehen, woriiber ich auf 
das verweise, was Theil I, S. 15. 17, gesagt ist. Insbesondere 
erscheint es misslich, mit der Erklarung des Schonen bis auf den 
Ursprung aus Gott zuriickzugehen, auf den man freilich mit jeder 
Erklarung zuriickgehen kann, wie man jede Geschichte mit Adam 
anfangen kann; aber so wenig sich die menschliche Geschichte klar 
und sicher vom mythischen Adam aus verfolgen lasst, so wenig die 
Aesthetik von der, den menschiichen Horizont iiberhaupt iiberstei- 
genden oder doch in Dunkel gehiillten , Idee Gottes. So werden 
viele Theologen die Analogie der gottlichen Schopferthatigkeit mit 
der menschiichen Phantasie als auf Anthropomorphismus ruhend 
nicht zugestehen; die Schopferkraft Gottes sei vielmehr etwas tiber 
alles menschliche Sinnen und Denken Erhabene. Gegentheils wer- 
den weder dieMaterialisteo, noch Hegelianer, noch Schopenhaueri- 
aner die Schopfung der Welt und mithin des Naturschonen durch 
einen bewussten Geist zulassen, da vielmehr nach alien diesen die 
Natur, die Idee, der Wille der Welt erst in Thier und Mensch 
zum Bewusstsein kommt; von einer unbewussten Phantasie in 
Schopfung des Naturschonen zu sprechen aber ware eine Gewalt- 
samkeit, welche das Wirken blinder Kriifte mit der Phantasie in 
Eins zusammenwerfen liesse; daher von dieser Seite die Neigung, 
das Natursohfine lieber gleich vom Schonen auszuschliessen. Dann 
darf man der Definition zu Liebe einen schonen Menschen nicht 
mehr schfin finden. 
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Insofern zugestandenermassen das Hassliche so gut als das 
Schdne Product und Erregungsraittel der Phantasie sein kann, 
wiirde nach schon oben gemachter Bemerkung eine Beides scharf 
scheidende Erklarung des Schonen durch Bezugnahme auf die 
Phantasie hbchstens insofern geniigen, als der Unterschied in der 
Weise, wie sich die Phantasie dabei bethatigt, deutlich und scharf 
bezeichnet werden kbnnte, was aber eben so wenig, als durch 
Bezugnahme auf gottlicheSchopferthsitigkeit, durch dieBegriffe der 
Freiheit und harmonischen Beschaffenheit der Thatigkeit, noch 
irgend andre Kategorieen, die erst einer weitern Klarung bediirfen, 
geschehen kann. 

In der That, nach dem gelaufigsten Begriffe der Freiheit (Ab- 
wesenheit von ausserem Zwange) steht es der Phantasie eben so 
frei, Hassliches als Schones zu schaffen, und steht es bei Aufnahme 
eines Kunstwerkes nicht frei, sich den Eindrucken desselben zu 
entziehen, und sie eben so frei abzuandern als dem Kiinstler, sie 
hervorzurufen. Nach der Ansicht mancher aber (vergl. z. B. S- 62) 
soil der Ktinstler sogar vielmehr aus dem Drange einer inneren 
Nothigung heraus produciren. Nun kann man zwar aus gewissem 
philosophischen Gesichtspuncte auch Freiheit mit innerer Noth- 
wendigkeit identificiren ; aber bewahre der Himmel die Aesthetik 
vor der philosophischen Spintisirung liber das Verhaltniss von Frei- 
heit und Nothwendigkeit. Jedenfalls will der Begriff der Freiheit, 
wie nicht minder der der Harmonie in der Anwendung zur Unter- 
scheidung der rechten von der unrechten Thatigkeitsweise der 
Phantasie noch geklart sein. 

Nun wird man meines Erachtens nichts Untriftiges sagen, 
wenn man die bei Schopfung und Aufnahme des Schonen in Be- 
tracht kommende, Thatigkeit der Phantasie insofern frei und har- 
monisch nennt, als sie mit Lust oder doch nicht mit Unlust geiibt 
wird, und als sie wieder in lustgebende Erzeugnisse ausschlagt. 
Auch erlSutert z. B. KSslin wirklich jene Ausdrlicke beilaufig in 
diesem Sinne. Hienach aber scheint es mir vorzuziehen, die Er- 
klarung des Schfrnen und die Aufgabe der Kunst sofort klar aus- 
gesprochen auf den Zweck, die Lust zu beziehen, als diesen Bezug 
unter unklaren oder mehrdeutigen Worten zu verstecken. 

Um uber den so vielfach in der Aesthetik gebrauchten und zu schein- 
baren Erklslrungen missbrauchten Begriff des Harmonischen gelegentlich 
noch etwas 2u bemerken, so kann man uberhaupt kurz sagen: Harmonie 
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ist ein lustgebendes Oder wenigstens Unlust ausschliessendes, Verhaltniss. 
Damit ist der Begriff der Harmome klar und ohne Cirkel bestimmt; derm, 
auf das was Lust und Unlust ist, kann man unmittelbar in uns weisen, wo- 
gegen die mancherseits beliebte umgekehrte Bestimmung, dass die Grund- 
bedingung der Lust in einem harmonischen Verhaltnisse liege, um nicht auf 
Cirkel zu kommen, mchts anderes sagt, als: die Bedingung der Lust liegt in 
einem, Kurze halber barmonisch zu nennenden, Verhaltnisse, dessen Natur 
aber durch diesen Ausdruck noch nicht bestimmt, sondern erst aufzusuchen 
ist. Zwar sagt man wohl: harmonisch ist, was mit sich oder was mit uns 
stimmt. Aber was mit uns stimmt, erkennt man eben nur daraus, dass es Un- 
lust ausschliesst, indem es uns gesund erhait, oder dass es uns positive Lust 
macht; und fur das, was mit sich stimmt, haben wir zwar 1 m Gebiete der 
Logik den klaren Satz des Widerspruch.es; aber was thut man damit in der 
Musik, der Malerei. Einen schlecht klingenden Akkord, eine ungefhllige Far- 
benzusammenstellung, ein hkssliches Gesicht, kann man Alles disharmonisch 
nennen, aber eben nur, sofern es Unlust macht; dem logischen Satze des Wi- 
derspruches ist es nicht entgegen. So lange der letzte allgemeinste Grund 
von Lust und Unlust nicht mit Sicherheit und Klarheit festgestellt ist, und das 
ist er bisher nicht (Th. I. \ 1 f.), hat man sich an particular Gesetze, nach de- 
nen Lust und Unlust entstehen, zu halten; die Ausdrucke harmonisch und 
disharmonisch aber ersetzen weder noch enthalten solche. 

Wenn man nicht bios das schopferische Vorstellen des Kunst- 
lers, sondern auch receptive des Geniessenden zum Phantasieleben 
rechnet, um den Begriff des Schonen nach beiden Seiten von der 
Phantasie abh&ngig zu machen, so kann hierbei unter Phantasie 
-nichts Andres verstanden sein, als das Yermogen sich uberhaupt 
in einer Mannigfaltigkeit von Vorstellungen zu ergehen, welches 
sich allerdings eben so wohl productiv aussern, als receptiv ange- 
regt und beschaftigt werden kann. Man mag zugeben, dass ein 
weiter Sptachgebrauch auch eine so weiteAuffassung des Begrififes 
der Phantasie zulasst und wirklich im gemeinen Leben Beschaf- 
tigung der Phantasie undBeschaftigung der Einbildungskraft durch 
ein Kunstwerk oft unklar verwechselt werden; aber gewiss ist, 
dass man unter Phantasie in der Regel, und namentlich bei psycho- 
logisch klarer Unterscheidung, vielmebr ein schopferisch produc- 
tives als ein receptives VermSgen versteht; und es scheint 
mir jedenfalls, dass die Erklarung der Schonheit in Bezug auf die 
Phantasie nicht ohne eine sorgfaltige AuseinandersetzuDg in dieser 
Hinsicht geschehen sollte, um nicht die Thatigkeitsweise der Pro- 
duction und Reception unklar zusammenzuwerfen, hiemit eine 
sachlich untriftige Auffassung der Wirkung des Schfinen hervorzu- 
rufen, welcher Gofahr mir in der That die bisherigen Erklarungen 
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dieser Art mehr oder weniger zu unterliegen scheinen. Thatig 
freilich ist auch der receptiv angeregte Geist; aber man wird nicht 
jede Thatigkeit, nameotlich nicht die, in weiche der Geist durch 
die Auffassung eines Kunstwerkes versetzt wird, als eine schopfe- 
risch productive fassen konnen, da vielmehr die productive Tha- 
tigkeit, die der Kiinstler gebraucht hat, das Werk zu erzeugen, 
dem Geniessenden durch Umsetzenin die receptive Auffassung er- 
spart wird. 

In der That ruht der asthetische Eindruck der Musik viel- 
mehr in einem lustvollen Yerfolge gegebener Beziehungen, auf 
deren Auffassung man eingeiibt sein muss, als einer Betkatigung 
des eigenen Productionsvermogens. Beim Lesen eines Gedichtes 
lauft eine gebundene Folge von Associationen mit den Worten 
zugleich ab, ohne dass der Geist nur Zeit hat, eigene Schopfungen 
productiv zu intercaliren, und je bestimmter dasselbe ganz be- 
stimmte Yorstellungen und Gefiihle erweckt, einen desto grosseren 
Eindruck macht es. Auch kann es bei diesem rein receptiven 
Eindrucke sein Bewenden haben, indem der Geist durch den Ab- 
lauf des Kunstwerkes in der Zeit auch fortlaufend beschaftigt wird. 
Geht der Geniessende mit seiner Phantasie productiv dariiber hin- 
aus, was ja leicht der Fall sein kann, so ist das der Wirkung des 
Kunstwerkes an sich selbst unwesentlieh; und wohl noch ofter be- 
steht die Nach wirkung des Kunstwerks in einem Zuriickgehen da- 
rauf als einem Dariiberhinausgehen mit eigener Phantasie. 

Mit Werken der bildenden Kunst verhalt es sich in sofern 
etwas anders, als sie nicht in der Zeit ablaufen, sondern bleibend 
verharren, dock aber auch in einer gewisseu Dauer durch Wechsel 
beschaftigen wollen. Nun werden auch bei ihnen die Associationen, 
auf welchen ihr Haupteindruck beruht (Th. I. S. 1 1 6), dem Geiste 
als unmittelbarerAnhang der Anschauung geschenkt, nicht schSpfe- 
risch von ihm producirt, und iiberall sonst wird die associative 
Thatigkeit zur unfreien oder selbst mechanischen Seite des Geistes- 
lebens gerechnet. Auch kann die Fortdauer einer genussreichen 
Beschaftigung mit solchen Werken bis zu gewissen Granzen da- 
durch erhalten werden, dass man die Aufmerksamkeit wechselnd 
auf diese und jene Seiten oder Theile des Kunstwerkes richtet und 
deren Wirkung receptiv aufnimmt. Indess besteht hier in der 
That ein grosserer Anlass, als bei Musik und Poesie, die uns un- 
willkiirlich in bestimmter Ricktung mit fortziehen und den Augen- 
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blick gefangen nehmen, die Dauer des Genusses zu verl£ngern und 
denGenuss dadurch zuerweitern, dass man nach inner enMotiven 
den associativen Eindruck selbstthatigbaldmehr naehdieser, bald 
jener Seite ausbeutel und weiter ausspinnt, wie es Th. I. S. 142 
besprochen worden ist, und diess mag imtnerhin als Phantasie- 
thatigkeit zahlen, da es jedenfalls nicht rein receptive Thatigkeit 
ist, da ein anderer Ausdruck dafur fehlt, und auch die schopfe- 
rischstePhantasie iiberall nicbts ganzNeues schaffenkann. Immer- 
hin bleibt es nur ein zweiter Theii des Kunstgenusses, und wohl 
bei den Meisten kommt es nicht dazu, da sie den receptiven Ge- 
nuss vielmehr activ, durch Besch&ftigung mit Kritik, unit Aechtheits- 
fragen u. s. w. zu verlangern suchen. Was man Spieltrieb der 
Phantasie nennt, ist nichts derPhantasie Eigenthilmliches, sondern 
der Trieb, sich tiberhaupt mit wechselvollen Eindriicken unter 
einheitlichem Gcsichtspuncte zu beschaftigen, ein Trieb, der sich 
eben sowohl activ als receptiv geltend machen kann, und unter 
das im 6. Abschnitte besprochene Princip der einheitlichen Ver~ 
kntipfung des Mannigfaltigen tritt. 

Wenn man nun freilich die Definition der Phantasie von vorn 
herein darauf stellt, dass nicht bios das productive Vorstellen des 
Kiinstlers sondern auch receptive Vorstellen des Geniessenden 
zum Phantasieleben gehore, wie diess z. B. Kostiin (Aesthetik 
S. 26) ausdriicklich und Andre stillschweigend thun, wenn man 
dazu erklart, nur das lustvolle Vorstellen frei und harmonisch 
nennen zu wollen, so wird dagegen schliesslich weiter nichts zu 
sagen sein, als dass man mit der darauf gegriindeten Schdnheils- 
erklarung auch weiter nichts sagt, als dass die Schonheit auf einem 
lustvoilen Charakter von Vorstellungen in dem das Schone Pro- 
ducirenden wie Geniessenden beruhe. Eine direct© Bezugnahme 
auf diesen Charakter der Schonheit aber wird jedenfalls dem, so 
leicht in Unklarheit verlaufenden oder auf begriffliche Abwege 
fiihrenden, Umwege durch die Begrifie Phantasie, Harmonie und 
Freiheit vorzuziehen sein. 
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XXIII. Vom Begriffe der Erhabenheit. 

Man kimnte sich vielleicht wundern, wenn in einem zwei- 
bandigen Werke liber Aesthetik, worin so viel von Schonheit ge- 
sprocben worden, nicht auch dem Begriffe der Erhabenheit einige 
Aufmerksamkeit geschenkt wiirde; also holen wir das bisher in 
dieser Hinsicht Versaumte nach. 

In der That pflegt nSchst der Kategorie der Schonheit die Ka- 
tegorie der Erhabenheit als der wichtigste Begriff der Aesthetik 
behandeltund so zu sagen als Nebenbuhler jener Kategorie in der 
Herrschaft liber das asthetische Gebiet betrachtet zu werden. 
Burke schrieb eine besondere Schrift»Philosophische Untersuchung 
liber den Ursprung unserer Begriffe vom Schonen und Erhabenen«; 
Kant theilt seine asthetischen Untersuchungen (in der Kritik der 
Urtheilskraft) in eine Analytik des Schonen und des Erhabenen; 
und iiberall hat sich der asthetische Tiefsinn eine Aufgabe daraus 
gemacht, mit dem einen auch dem andern Begriffe sowie dem Ver- 
haltnisse beider auf den Grund zu gehen. 

Nicht minder freilich als iiber die Schonheit sind die Ansichten 
der Aesthetiker iiber die Erhabenheit sehr auseinandergegangen, 
wie aus folgender, nichts weniger als vollstandigen, Registrirung 
derselben erhellt. Noch grosser wiirde die Mannichfaltigkeit der 
Ansichten erscheinen, wenn sie iD die Details verfolgt werden sollte, 
indess ich hier bios auf Hauptpuncte und damit zugleich Haupl- 
gegensatze der Ansichten achten werde. 

Nach Carri&re, Herbart, Herder, Hermann, Kirch- 
mann, Sie beck, Thiersch, Unger, Zeis in g ist das Erhabene 
nur eine besondere Art oder Modification des Schonen, wobeijedoch 
die Weise, wie sich das Erhabene dem Schonen unterordnet, von 
den verschiedenen Autoren zum Theil sehr verschieden gefasst wird. 
Hiegegen stehen sich nach Burke, Kant, Solger Erhabenheit und 
Schhnheit einanderausschliessend gegeniiber, so dass das Erhabene 
niemals schon, das Schone niemals erhaben sein kann, oder dass 
doch beide durch ihr Zusammensein sich gegenseitig schwSchen, 
wobei wiederum von den Yerschiedenen verschieden e Gesichts- 
puncte des Gegensatzes aufgestellt werden. Nach Weisse ist die 
Erhabenheit nicht sowohl eine besondere Art der Schonheit, als 
dass sie einen Bestandbegriff der Schonheit selbst bildet, so dass 
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an jedem schonen Gegenstande das, was ihn schon macht, Erhaben- 
heit ist, indess nach Huge die Erhabenheit in dem Siege des einen 
Momentes der Schdnheit iiber das andere, d. i. des Ewigen liber 
das Endiiche, bestehfc. 

Nach Barke beraht der Eindruck der Erhabenheit gegen- 
tiber dem der Schhnheit darauf, dass durchjene mittelst Schrecken, 
Schmerz oder Gefahr der Grundtrieb der Selbsterhaltung, durch 
diese in anderem Wege der der Geselligkeit wach gerufen wird. 
Nach Thiersch darauf, »dass das Erhabene durch seine Starke 
und Grosse das Gemtith des Wahrnehmenden erhebt und nothigt, 
zu seiner Aufnahme und Bewaltigung sich gleichsam auszudehnen 
und zu erweitern.« Nach Kirch mann darauf, dass das Erha- 
bene (Erhaben-Schone) die idealen Gefuhle der Achtung, indess 
das Schone (Einfach -Schone) die der Lust erregt. Nach Kant, 
Hegel, Vischer darauf, dass der Geist, die Vernunft sich der 
fur die endiiche Erscheinung bestehenden Unmoglichkeit bewusst 
wird, das Unendliche vollkommen auszudriicken, der Idee voll- 
kommen gerecht zu werden, und hiemit der Macht des eigenen un- 
endlichen Vermogens(Kant) oder der Macht der Idee (Hegel, Vischer) 
bewusst wird. Nach Solger darauf, dass das Unendliche ins 
Endiiche absteigt, sich im Endlichen setzt; indess das ins Unend- 
liche aufsteigende Endiiche das SchSne giebt. Nach Zeising um- 
gekehrt darauf, dass im Erhabenen »das Endiiche sich liber seine 
Endlichkeit in die Unendlichkeit erhebt, sich gleichsam in dieser 
hoheren Spare einburgert und durch seine Grosse die Idee der 
absoluten Vollkommenheit erweckt.« Nach Zimmermann darauf 
»dass wir das Unendliche zugleich vorstellen und nicht vorstellen, 
zu fassen und nicht zu fassen vermSgen, um des letzteren willen 
uns klein und unbedeutend, um des ersteren willen dagegen 
selbst gross und unend lich erscheinen.« 

Nach Burke erweckt das Erhabene ein, von eigentlicher 
Lust nach ihm noch zu unterscheidendes Wohlgefallen oder ange- 
nehmes Gefiihl durch Erregung der Nerven mittelst eines massigen 
Grades von Schmerz oder Schrecken, der unsern Selbsterhaltungs- 
trieb aufruft. Nach Kant, Schiller, Lemcke ist der Eindruck 
der Erhabenheit aus Lust und Unlust gemischt, welche Mischung 
nach Ersterem aus einem complicirten Verhaltnisse zvvischen un- 
serer Einbildungskraft und unserer Yernunft erwachst. Nach 
Kirchmann hat das Gefuhl der Achtung, auf dem der Eindruck 
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der Erhabenheit beruht, mit Lust und Unlust nicht nur nichts zu 
schaffen, sondern steht dem Gefiihl derselben polar eDtgegen. 
Nach Hermann ist der Eindruck des Erhabenen dem des La- 
cherlichen gegeniiber ein mehr weinerlicher. 

Nach den Meisten giebt es nur eine Erhabenheit aus quanti- 
tativem, nach Kfistlin jedoch auch aus qualitativem Gesichts-' 
puncte. 

Kant unterscheidet das Erhabene in ein mathemathisch und 
ein dynamisch Erhabenes, je nachaem es eine extensive Grfisse, 
als wie Ausdehnung, Dauer, Zahl, oder eine intensive Grosse, als 
wie Starke, Macht, Kraft, Widerstandsgrosse ist, was den Ein- 
druck der Erhabenheit bestimmt; — Schiller in ein solches, 
welches unsre Fassungskraft ubersteigt und welches unsrer Le- 
benskraft droht; — Yischer in ein objectiv Erhabenes, welches 
seinen Eindruck physischerseits ohne Riicksicht auf die Abstam- 
mung aus geistiger Kraft macht, worunter das Erhabene des Rau- 
mes, der Zeit und der psyehischen Kraft gehort, und ein subjectiv 
Erhabenes, wie das der Leidenschaft, des guten und bosen Wil- 
lens. — Jean Paul unterscheidet in ahnlicher Weise eine Erha- 
benheit der Natur von einer sittlichen oder handelnden Erhaben- 
heit, wozwischen er aber die Erhabenheit der Unermesslichkeit und 
Gottheit stellt. Das Erhabene der Natur theilt er in ein optisch und 
ein akutisch Erhabenes. — Zeising unterscheidet im Erhabenen 
als Modification »das Imposante, d. i. dasjenige Erhabene, 
welches erhaben ist fur Anderes; das Maj estatische, d. i. 
dasjenige Erhabene, welches erhaben ist fur sich; und das 
Glorreiche, das ist dasjenige Erhabene, welches erhaben ist fur 
das Absolute.* 

Weit die meisten kommen doch darin iiberein, dass sie in der 
Bestimmung der Erhabenheit den Begriff der Unendlichkeit und 
sein Verhaltniss zur Endlichkeit eine wichlige Rolle spielen lassen. 
Ja von Jean Paul hat man die Erklarung, dass das Erhabene das 
angewandte Unendliche sei. 

Ohne auf eine Ausftihrung und Discussion der vorigen, zum 
Theil sehr abstrusen und spitzfindigen, Auffassungen der Erhaben- 
heit, wovon sich hier nicht viel mehr als die Stichworte anfuh- 
ren liessen, einzugehen, suchen wir unsere eigenen Wege zu 
gehen, wobei sich Gesichtspuncte theils der Uebereinstimmung 
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theils Abweichung beziiglieh voriger Auffassungen von selbst fin- 
den werden. 

Beispiele des Erhabenen, woraus sein Begriff als abstrahirt 
angesehen werden kann, und woran sich derselbe erlautern lfisst, 
sind im Gebiete der Naiur: der reine blaue Tageshimmel, der 
* sternenbelle Naehthimmel, Gewitter mit hoehgethiirmten Donner- 
wolken uud machtigen Blitzschlagen, gewaltige Stiirme, das auf- 
geregte Meer, Ueberschwemmungen, der Eisgang grosser Strfime, 
grosse und hohe Wasserfalle, grosse und hohe, namentlicb fide 
Bergaussichten , vulkanische Ausbruche. Im Gebiete der Kunst: 
Alles, was die gottliche Grosse und Macht, aber auch, was 
geistige Menschengrfisse , Hoheit, Aufopferung, Standhaftigkeit 
poetisch, rednerisch oder anschaulich versinnlicht, Darstellungen 
des Weltgerichts; grosse Dome, der olympische Zeus; im Gebiete 
der Musik insbesondere: Tonstiicke mit ausgehaltenen vollen 
starken Tfinen als namentlich Giockentfinen, Orgeltonen. Im gei- 
stigen Gebiete eben jene geistigen Grossen, welche fiir die 
Kunst zu GegenstSnden erhabener Darstellung werden. 

Versuche ich nun im Ruckblick auf diese Beispiele das Ge- 
meinschaftliche des Eindruckes, der dadurch erweckt wird, oder 
doch bei hinreichender subjectiver Empfanglichkeit erweckt wer- 
den kann, zu bezeichnen, so scheint mir, das GefUhl der Erhaben- 
heit beruhe darauf, dass die Seele einen aus der mittleren Grosse 
oder Starke gewohnter Eindriicke heraustretenden , einheitlichen 
Eindruck mit LustQbergewicht erfahre, dessen eigenthtim- 
licher Lustcharakter nicht durch den einheitlichen Charakter 
allein sondern eben dadurch, dass der Eindruck zugleich ein star- 
ker oder grosser ist, wie umgekehrt nicht durch die Grosse oder 
Starke allein, sondern dadurch, dass der Eindruck zugleich ein 
einheitlicher ist, bedingt wird. Bis zur Unendlichkeit sich in der 
Erkiarung zu versteigen iiberlasse ich gem den Idealisten. Das 
Schfine, insofern man es nach einer engern Fassung dem Erhabe- 
nen gegeniibersetzen will, theilt mit ihm den einheitlichen Cha- 
rakter, aber nicht die, aus dem Gewohnlichen heraustretende 
Grosse oder Starke desEindrucks; insofern man aber das Schfine so 
weit fassen will, dass das Erhabene selbst mit darunter tritt, in 
welcher Hinsicht die Definition frei steht, ist das Erhabene die be- 
sondere Art des Schfinen, bei welcher die Grfisse des Lustein- 
druckes von der Grfisse des Eindruckes selbst mit abhangt, ohne 
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doch allein davon abzuhangea, da dazu der einheitliehe Cha- 
rakter des Eindrucks wesentlich mit gehftrt. 

Inzwischen bedurfen diese Erklarungen theils noch der Er- 
lauterung, theils Rechtfertigung entgegenstehenden Ansiehten 
gegeniiber. 

Wenn Kirchmann an dem Eindrucke, den das Erhabene 
macht, nicht nur tiberhaupt nichts Lustvolles findet, sondern ihn 
sogar dem Lustvollen polar entgegengesetzt findet, und wenn 
Burke und C. Hermann eine ahnliche Ansicht, nur in andrer 
Wendung vertreten , so hSngt das an Beschrankungen des Lust- 
begriffes, die sich schwerlich allgemeine Geitung verschaffen wer- 
den. Ich denke , um ganz popular zu reden , wenn man jedem 
Eindruck lustvoll nennt, den man gern hat, und bei fehlenden 
Gegenmotiven sogar sucht, so wird man auch erhabene Eindriicke 
vorwiegend lustvoll nennen diirfen. Auf die Frage aber, ob nicht 
im Eindrucke des Erhabenen doch Unlust eine Rolle mit spiele, 
komme ich unten. 

Damit ein grosser oder starker einheitlicher Eindruck, wie er 
zum Charakter der Erhabenheit von uns gefordert ist, tiberhaupt 
entstehen kdnne, muss eine demgemasse Ursache dazu vorhanden 
sein und der Charakter der aufgez&hlten Ursachen entspricht die- 
ser Foderung. Haufig wird Einfachheit zum Charakter der Er- 
habenheit gerechnet, aber diess ist nicht streng zu nehmen; ein 
Bimmel voll schwarzer Gewitterwolken, ein sternenheller Nacht- 
himmel sind nicht einfach und konnen doch einen sehr erhabenen 
in ihrer Art sogar erhabenern Eindruck macben, als ein ganz blauer 
Himmel, der iibrigens im Grunde auch nicht einfach, sondern nur 
gleichfbrmig ist; das aber pflegt man hiebei unter Einfachheit zu 
verstehen. Statt Einfachheit, Gleichformigkeit ist eben nur ein- 
heitlicher Charakter des Eindruckes das Wesentliche zur Erhaben- 
heit. Nun ordnet sich das Gleichformige dem Einheitlichen zwar 
unter, und kann somitdurch Grosse erhaben werden, insofern es 
nicht langweilig wird, aber ordnet sich ihm doch nicht allein unter, 
da vielmehr auch das Yiele und Manniehfaltige unter einen an- 
schaulichen oder ideellen einheitlichen Gesichtspunct treten kann 
(vergl. Abschn. VI); und insofern es der Fall ist, widerstrebt es 
nicht nur dem Eindrucke der Erhabenheit nicht, sondern kann so- 
gar durch die Hohe des verkntipfenden Gesichtspunctes diesera 
Eindruck selbst den Charakter einer grosseren Hohe ertheilen, 



168 


durch die, unter dem einheitlichen Gesiehtspnncte begriffene, 
Mannichfaltigkeit den Geist nachhaltiger und lustvoller beschafti- 
gen, als es die einfache Gleichfhrmigkeit vermochte, und durch 
die Menge des Yerkntipften die Grosse des Eindruckes selbst be- 
dingen oder steigern. 

Also kann auch das Unzahlbare, insofern es sich einheitlich 
zusammenfassen lasst, einen erhabenen Eindruck machen, wess- 
halb man von einer numerischen Erhabenheit spricht; und un- 
streitig wird sowohl der Nachthimmel durch seine zahllosen Sterne 
als der gothische Dom durch seine zahllosen Zierrathen, insofern 
sie einen einheitlichen Charakter tragen, nur um so erhabener. 
Immer aber bleibt der einheitliche Charakter wesentlich dabei. 
Freilich sind die Sterne nach keinem bestimmten Princip regel- 
massig geordnet; aber es ist wie bei der Marmorirung (Th.I.S.62); 
es geht doch ein einheitlicher Charakter durch ihre Vertheilungs- 
weise durch gegeniiber der volligen Unregelmassigkeit, welche 
stattfinden wtirde, wenn hier und da Haufen Sterne sich zusam- 
menklumpten, dazwischen grosse leereStellen blieben, hier grosse 
da kleine verschiedengestaltete Lichtflachen erschienen. Damit 
fiele auch der Charakter der Erhabenheit des Sternenhimmels weg. 

Nun fragt man vielleicht: miisste der Anblick des Sternen- 
himmels dann nicht noch erhabener werden, wenn er ganz regel- 
massig mit Sternen besaet ware, sofern hiermit der einheitliche 
Charakter zur Yertheilung der reinen und vollen anschaulichen 
Geltung kame. Auch glaube ich , es wtirde von vorn herein der 
Fall sein; wie sich denn unstreitig der Eindruck eines grossen 
schwarzen Sammtmantels mehr dem erhabenen naherfc, wenn 
er regelmassig, als wenn er unregelmassig mit goldenen oder sil- 
bernen Sternen besat ist. — Aber eine und dieselbe leicht fass- 
liche Regelmassigkeit am ganzen Himmel und alle Nachte wieder- 
zusehen, wtirde uns durch Monotonie bald ermtiden, indess dieDn- 
regelmassigkeit, welche den einheitlichen Charakter derVertheilung 
vielmehr durchbricht als zerbricht, unterstiitzt durch die wech- 
selnde Stellung des Rimmels gegen uns nach Nachtstunde und 
Jahreszeit, einen monotonen Eindruck nicht aufkommen, vielmehr 
uns so zu sagen den Himmel immer neu erscheinen und immer 
Neues daran finden lasst. Die Sterne scheinen uns nicht mit der 
Saemaschine, sondern aus der lebendigen Hand eines grossen S&e- 
mannes ausgeworfen, und ein stilles associatives Gefiihl hievon 
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mag beitragen, die unregelmassige Vertheilung der Sterne anmu- 
thender ftir uns zu machen , als es die regelmassige sein konnte. 
Also kann man sagen: der Himmel hat sich in dieser wie nach 
andern Beziehungen so vortheilhaft als moglich ftir uns eingerich- 
tet, indem er von dem monotonen und bios auf aussere Anschau- 
lichkeit berechneten Eindruck der Erhabenheit etwas Preis gege- 
ben, um den Genuss derselben immer neu und mit tiefer grei- 
fender Wirkung zu gewahren. 

Dass Grosse oder Starke eines Eindruckes an sich selbst noch 
keine Erhabenheit begriindet, ergiebt sich daraus, dass, wenn 
man einen erhabenen Gegenstand so abgeandert denkt, dass bei 
unveranderter Grosse oder Starke seines Eindruckes der einheit- 
liche Gharakter desselben ganz verloren geht oder gar zu undeut- 
lich wird, auch der Charakter der Erhabenheit wegfallt; denn was 
oben vom Himmel gesagt ward, gilt ailgemeiu. So wenn man den 
rollenden Donner durch einen Wechsel von Rollen, Knattern und 
Pfeifen ersetzt denkt, oder die Tone einer erhabenen Musik so ver- 
setzt, dass Melodie und Harmonie schwinden. 

Aber es giebt genugGegenstande, die einen einheitlichenEin- 
druck machen, ohne doch erhaben zu erscheinen. Thatsache ist, 
dass uberall, wo das Lustgefiihl der Erhabenheit eintritt, es eben 
nur durch Vergrosserung, Erweiterung, Yerstarkung eines einheit- 
lichen Eindruckes iiber ein gewohntes Mass ist und durch Ab- 
schwackung desselben verloren geht. So wenn eine blaue Glas- 
glocke, die uns klein nicht oder in unbedeutendem Grade asthetisch 
interessirt, sich zum blauen Himmelsgewolbe, das Rollen eines 
Wagens zum majestatischen Rollen des Donners, der Feuerstein 
mit dem Fiinkchen daraus zum feuerspeienden Berge, der wellen- 
schlagende Teich zum wogenschlagenden Meere, das schwache 
Glockengeklingel zum Glockenlauten, das Modell eines gothischen 
Domes zum gewaltigen Dome, der schwache Charakter eines Men- 
schen im Drama oder Epos zur unerschiitterlichen alien Anfech- 
tungen trotzenden Festigkeit erweitert, vergrossert, verstarkt. An 
all’ dem fangen wir in der That nur nach Massgabe an, das den 
Eindruck der Erhabenheit charakterisirende, Gefallen zu finden, 
als mit der vermehrten Grosse oder Starke des Gegenstandes der 
Eindruck extensiv oder intensiv wachst. Ja wer wird leugnen, 
dass die fruchtbarsten Schauspiele eben nur aufgesucht werden, 
um den Genuss der Grosse eines einheitlichen Eindruckes zu 
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haben, ohne dass man einen andern Grund geltend zu machen 
wiisste. Darum bedauert der Tourist in Italien es bitter, wenn er 
einen Ausbruch des Vesuvs versaumt hat; und noch erinnere ieh 
mich, als Dresdens Umgegend von einer grossen Ueberschwemmung 
heimgesucht wurde, wie Manche von Leipzig dahin reisten, nur 
um das grossartige Schauspiel zu geniessen. Wenn eine Sehlacht 
in der Nahe einer Stadt geschlagen wird, so sieht man die Thurme 
trotz der Gefahr, welche verirrte Kugein drohen, mit Zuschauern 
besetzt. 

Insofern man den Lustcharakter des Geflihls der Erhabenheit 
iiberhaupt anerkennt, kann man die Grosse oder Starke eines Ein- 
drucks in doppeltem Sinne dazu beitragend denken, einmal, inso- 
fern die Lustbedingung, welche im einheitlichen Gharakter an sich 
liegt, dabei sozu sagen einen multiplicirenden Factor gewinnt, zwei- 
tens aber, insofern in der ausnahmsweisen Grosse oder Starke 
eines receptiven Eindrucks bei fehlenden Gegenwirkungen an 
sich ein Lustmoment liegt. Der Mensch liebt und verlangt nun 
einmal mitunterlaufende starke receptive Erregungen, wie unsaber 
von anderer Seite auch das ausnahmsweise Kleine gefallt. Jeden- 
falls gehtirt bei Eindrucken von ungewohnlicher StSrke das Aus- 
nahmsweise dazu um uns zuzusagen, und sollte der Mensch Ein- 
driicken von der Starke der erhabenen fortgesetzt ausgesetzt sein, 
so wlirde er statt fortgesetzter Lust bald Erschopfung fiifalen, und 
es auf die Lange gar nicbt aushalten. Es stumpft sich aber die 
Empfindung bei dauerndem Aufenthalte in erhabener Umgebung 
bald so ab, dass der Eindruck seine Starke verliert, hiemit aber 
auch das Lustgefiihl der Erhabenheit verloren geht. 

Nicht liberal! ist es die absolute oder positive Grosse, Starke, 
Menge einer Ursache, wodurcb ein erhabener Eindruck entsteht: 
auch ein gewaltiger Abfali davon kann es sein, wie sich darin be- 
weist, dass auch tiefe Ruhe, tiefes Schweigen, Oede, Pausen, Nacht 
im Gegensatz und Contrast gegen positive GrSssen einen erhabenen 
Eindruck machen konnen, wonach man die dynamische Erhaben- 
heit in eine active und passive unterschieden hat. Das Gemein- 
same beider objectiv gegensStzlichen Falle liegt aber darin, dass 
der subjective Eindruck doch beidesfalls ein starker und durch 
seine Starke asthetisch wirksamer ist. 

Ueberhaupt jede Aenderung im zeitlichen Ablauf oder 
raumlichen Felde unsrer sinnlichen, sowie associativ ausgelosten 
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geistigen Erregung, sei es ins Positive oder Negative, wirkt mit der 
Kraft eines positiven Eindruckes ; daher wacht der Mtiller in der 
Miihle auf, wenn die Mtihle in ihrem Gang stockt, der Schlafer in 
der Predigt, wenn die Predigt aufhort. Ein continuirliches Sehwei- 
gen, eine continuirliche Monotonie, eine continuirliehe Oede, eine 
continuirliche stockfinstere Nacht vermochten uns nicht stark an* 
zuregen, wohl aber Schweigen, Monotonie, Oede, Finsterniss im 
Unterschiede von dem was wir gewohnt sind, so mehr, je grSsser 
der Unterschied davon ist. 

Zeising, der in seinen asthetischen Forschungen besonders ansfuhrlich 
auf die verschiedenen Arten und Modificationen des Erhabenen unter Bei- 
fugung erlauternder Beispiele eingeht (was nachgelesen zu werden verdient), 
stellt namentlich folgende Beispiele des passiv Erhabenen zusammen. 

»Das heilige Schweigen im Tempel mitten unter stadtischem Getdse, die 
todtenstille Pause in einetn Allegro con Brio, das Aushalten eines und dessel- 
ben Tones bei ewig wechselnder Harmonie, ein treues Herz am Hofe Lud- 
wigs XIV., Fabricius gegeniiber den Bestechungsversuchen des Pyrrhus, ein 
Gottvertrauen mitten im Sturme der Leiden, Columbus unter dem verzwei- 
felnden Schiffsvolk, u. s. w. 

Ich seibst wiisste nicht, was einen erhabenern Eindruck auf 
mich gemacht hatte, als bei einem Gange tiber den Gemmipass der 
Anblick des mit einem Schneemantel umhiiilten, mit niedern 
Schneespitzen umgebenen, Monte Rosa vor mir, und die Oede des 
ganzen Umkreises um mich mit einem monotonen, alier Variation 
baaren Rauschen, wie tiberhaupt ode Gebirgsgegenden zu den 
erhabensten Gegenstanden gerechnet werden. Ich konnte die 
Erinnerung davon nur mit Verlust gegen die Erinnerung an so 
manche anmuthige Gegend vertauschen, indem der so viel m£ch- 
tigere einheitliche Eindruck zugleich ein so viel lustvollerer war; 
und wenn nicht die allgeraeineErfahrung in demselbenSinne wSre, 
so wiirden nicht die von Gletschern starrenden Gegenden der 
Schweiz die besuchtesten sein. Dabei wirkt freilich der positive 
Eindruck der Hbhe mit dem der Oede zusammen, den Eindruck 
der Erhabenheit zu begriinden; aber w&ren die hohen Berge be- 
wachsen, so wiirde zwar der Eindruck der Lieblichkeit wachsen, 
aber der Eindruck der Erhabenheit, und mit ihm zugleich die Zahl 
der Besucher abnehmen. 

Nun kSnnte man freilich meinen, wenn nach obigen Beispielen 
der ganzliehe Wegfall eines Reizes im Stande ist, einen starken 
und dadurch erhabenen Eindruck zu machen, miisste schon die 
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Annaherung an diesen Wegfall eine Annaherung an solchen Ein- 
druck gewahren, also die Erscheinung von etwas sehr Kieinem, 
Schwachen, insbesondere in Folge oder Nachbarschaft von etwas 
sehr Grossem, Starken, fast eben so erhaben sein, als der voliige 
Wegfall in obigen Beispielen, statt dass es nur den, gar nicht 
erhabenen, Eindruck des Schwachen macht, z. B. ein leises Ge- 
lispel statt einer Pause in einer rauschenden Musik. Aber diess 
mSchte so zu fassen sein. Fallt die starke Ursache plotzlich auf 
grosse Schwache herab ohne doch null zu w T erden (unter die 
Schwelle zu sinken), so nimmt nun das Schwache unsre Aufmerk- 
samkeit gefangen undgiebt denentsprechend schwachen Eindruck, 
wogegen, wenn das Starke ganz wegfallt, nichts Positives da ist, 
was unsre Aufmerksamkeit anzieht, mithin der starke Differenz- 
eindruck jetzt ungestort sich geltend macht. Uebrigens kann doch 
auch eine Ursache, ohn ganz wegzufallen, auf einen solchen Grad 
der Schwache sinken, dass unsere Aufmerksamkeit nicht mehr da- 
von angezogen wird, und dann besteht auch die Annaherung an 
den Eindruck des volligen Wegfalls. Die erhabenste Oede und 
Pause ist doch nicht absolut ode und nicht absolut still. 

Dass der Eindruck der Erhabenheit nicht bios durch sinn- 
liche Gegenstande oder Vorsteliungen von solchen, sondern auch 
vorgestellte geistige Eigenschaften bewirkt werden konne, wird 
durch die Gelaufigkeit der Ausdriicke: erhabener Gharakter, erha- 
bene Gesinnung, erhabener Geist, bezeugt. Nur dass es nicht Sache 
der Aesthetik in der hier eingehaltenen Beschrankung ist, sich mit 
rein geistiger Erhabenheit zu beschaftigen, ausser sofern sie sich 
durch sinnliche Zeichen kund giebt. Und solche konnen zwar oft in 
sinniicher Grosse oder Kraftausserung, aber sie konnen auch in an- 
dern Zeichen liegen, wonach der Eindruck der Erhabenheit nichts 
wenigeraisallgemein in Proportion mitsinnlicberGrosse oder Starke 
wachst. Das Christkind in den Armen derRaphael’schenSixtina macht 
einen erhabenern Eindruck als ein riesenmassiger St. Christoph auf 
andernBildern; einekleineJupitersbiiste kann erhabener scheinen, 
als eine grosse Negerbiiste; und ein gothischerDom erscheint erha- 
bener als ein viel grosserer Fels. Ja eine geistige Kraft kann um 
so erhabener erscheinen, mit je kleinern Mitteln sie einen grossen 
Zweck erreicht, wie denn Jean Paul geltend macht, dass die Be- 
wegung von Jupiters Augenbrauen erhabener sei als die seines 
Armes oder ganzen Khrpers. 
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Inzwischen ist damit, dass sinnliche Grosse und Starke (resp. 
starker Abfall davon) nicbt nothwendig zum Eindrucke der Er- 
habenbeit ist, nicht gesagt, dass sie, wenn vorhanden, nicbts dazu 
beitragt. Zuvorderst tbut sie es gewiss indirect, sofern alles sinn- 
licb Grosse und Starke nicbt nur associative Yorstellungen von 
grossen und starken Ursacben und Wirkungen mitftibrt, sondern 
aucb als Bild an andres Grosse und Starke erinnert. Namentlicb 
sind alie starken Naturgewalten geeignet, associationsweise das 
Gefiihl desDaseins seines uber die momentane Aeusserung der Ge- 
walt binausreichenden, mit dem Quelle unserer eigenen Lebens- 
kraft analogen, Quelles von Kraft anzuregen ; und sofern wir uns 
selbst in kraftiger Aeusserung unserer Lebensthatigkeit lustvoll 
flihlen, iibertragt sicb aucb ein Lustgeftihl an die objective An- 
scbauung solcber Aeusserung. Nur mocbte icb micb dagegen 
erklaren, dass das Gefiihl der Erbabenheit biebei bios auf der 
associativen Erinnerung an analoge eigne Kraftausser ungen 
berube, da die Anschauung gewaltiger Scenen scbon unmittel- 
bar eine starke Bethatigung unsrer Lebenskraft im Gebiete eines 
Sinnes auslost, und die Association nicbt minder Erinnerungen 
an starke Eindrlicke, die wir erfabren, als starke Tbatigkeiten, 
die wir aussern, aufrufen kann. Warurn also auf letzterer Seite 
der Association allein fussen. (Yergl. Tb. 1, S. 106 ff.) 

Gewiss ist, dass bei jedem nicbt ganz rohen Menscben Asso- 
ciationsvorstellungen der einen oder andern Art eineHauptrolle im 
Eindrucke der Erbabenheit spielen, und man kann selbst fragen, 
ob tiberhaupt nocb von Erbabenheit zu sprechen, wenn alle Asso- 
ciationsvorsteilungen wegfielen, z. B. der Erscheinung des Vesuv- 
ausbrucbes die Yorstellung der ungebeuren Krafte, die ibn be- 
wirken, der Wirkungen, die er aussert, derTiefe, aus der erkommt. 
Jedenfalls wiirde der bios sinnliche directe Eindruck durcb seine 
Niedrigkeit sebr in Nachtheil gegen den durcb die Association be- 
reicbertenunderbohtenstehen ; aucb istderBegriff der Erbabenheit 
bios aus Fallen, wo Associationen nicbt fehlen, abstrabirt. Ander- 
seitsaberfindeichbeim Zusammenwirkendirecten und associativen 
Eindruckes keinen Grund, die Wirkung, welche die starke, aus- 
gedehnte, einheitliche Beschaftigung eines Sinnes auf den Gcist 
direct aussert, vom Eindrucke der Erbabenheit abzuzieben, 
urn bios d j ‘e Leistung der associativen Beschaftigung in Rechnung 
zu bringen ; sondern meine, es ist in dieser Beziehung ahnlicb mit 
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der Erhabenheit als mit der Schbnheit. So wenig sinnlicher Wohl- 
klang allein Schhnheit im hoheren Sitme za begrtinden vermag, 
tragt er doch wesentlich zur Schonheit des Gesanges bei, und so 
wenig man vonErhabenheiteinerbloss sinnlichenGrosse inhbherm 
Sinne wird sprechen konnen, tr&gt sie doch da, wo sie als Unter- 
lage hhherer BeschSftigung auffcritt, wesentlich zum Eindracke der 
Erhabenheit bei. 

Nicht minder, als bei den grossartigen Natarscenen von activer 
Erhabenheit spielt in den oben angefiihrtenBeispielen passiver Er- 
habenheit die Association ihre Rolle. Die sinnliche Oede derGlet- 
scherregionen ftir das Auge thut’s nicht allein ; aber was kntipft 
sich nicht alles von so zu sagen oden Vorstellungen daran, als: 
Hier w&chst nichts, hier lebt nichts, hier gedeiht nichts, hier ist 
ftir menschliches Treiben keine St&tte; hier warst du sicher vor 
einer Storung durch das Weltgetiimmel; hier ist ewiger Friede; 
hier ist die Wirkung und Wohnung eines liber die Welteinzelheiten 
erhabenen einsamen Geistes. Das sind nun unstreitig grossentheils 
unlustvolle Associationen; und wer wird leugnen, dass uns 
aus gewissen Gesichtspuncten eine solche Oede wirklich missfallt; 
ja, sie wtirde uns tiberwiegend missfallen, wenn wir wtissten, dass 
wir in dieser Oede, in der sich nicht leben lasst, doch leben sollten. 
Da aber dieser Anspruch unsrerVorstellung fern bleibt, so gewinnt 
hiegegen die Lust des gewaltigen Eindruckes , den die Pause im 
bltihenden Leben macht, leicht das zeitweise Uebergewicht, ein 
Uebergewicht, was doch gar nicht nothwendig eintritt, da der Ge- 
schmack an solchen Gegenden so zu sagen erst ein Product der 
neueren Romantik ist. (Yergl. Th. I. S. 342.) 

DieFrage nach demLust-oderUnlustcharakter des Eindruckes 
der Erhabenheit anlangend, so halten es bemerktermassen Viele 
zum Eindrucke der Erhabenheit wesentlich, dass sich Lust 
und Unlust darin mischen, oder Lust nur als eine Art Reaktion gegen 
Unlust zu Stande komme, hauptsachlich auf Grund dessen, dass 
das Furchtbare uns erhaben erscheinen kann, um so erhabener, 
je furchtbarer es ist. Burke, Lerncke, Kant betrachten sogar 
Furchtbarkeit selbst als wesentlich zum Clarakter des Erhabenen 
tiberhaupt oder doch des dynamisch Erhabenen, und Furcht fallt 
auf die Seite der Unlust. Ich meine aber doch nicht, dass man 
Recht hat. In der That vergleiche man den Zustand dessen, der 
einem emportenMeere oder vulkanischen Ausbruche gefahrlos und 
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unbetheiligt zusieht, mit demZustande dessen, der ftlr sein eigenes 
oder andrer ihm Nahestehender Leben oder Eigenthum zitterfc oder 
in Mitleid ftir andre aufgeht, und man wird sieh sagen, dass nur 
jener den Eindruck der Erhabenheit recht rein empfindet, dieser 
denselben um so mehr entbehrt, je mehr er zittert; was nicht hin- 
dert, dass er mitunter der Gefahr vergisst und dann doch auch die 
Erhabenheit des Sehauspieis geniesst; aber sofern er der Gefahr 
dazu vergessen muss, kann die Furcht kein Ingrediens dieser 
Empfindung sein. Also erscheint die Unlust der Furcht doch viel- 
mehr als ein sthrendes, denn als ein wesentliches Moment des 
Eindruckes der Erhabenheit. 

Freilich steigt das Gefiihl der Erhabenheit bei furchtbaren 
Gegenstanden mit der Furchtbarkeit, weil das Lustmoment der 
Gewalt des Eindruckes damit steigt; aber nur nach Massgabe, als 
es das Unlustmoment der Furcht libersteigt, oder wechselnd damit 
als Be w underung auftritt, kann der Eindruck der Erhabenheit zur 
Geltung kommen. 

Auch fehlt es ja der Natur wie Kunst nicht an Beispielen, bei 
denen die zur Erhabenheit erforderliche Grosse oder Starke des 
Eindruckes ganz unabhangig von Furchtsamkeit zu Stande kommt, 
und man einen Hinterhalt von Unlust tiberhaupt nur einerTheorie 
zuLiebe hineintragen, aber mit allerVertiefung eines unbefangenen 
Biickes nicht darin linden kann. Das Aufsteigea der Sonne am 
Morgen oder des Voiimondes Abends liber den Horizont, ein 
sternenheller Nachthimmel, der liber Wolken gespannte Regen- 
bogen, ein sanft bewegtes blaues Meer mit vielen Sehiffen, ein go- 
thischer Dorn, gewahren solche Beispiele, wobei sich die Seele mit 
reiner Lust ausweitet, und liber die Kleinlichkeit und Zerstiicke- 
lung der gewohniichen Eindriicke erhebt. Ja, je Fester uns der 
gothische Dorn zu stehen und in seinem Halt den Halt ewiger Ge- 
setze zu reprasentiren scheint, worin unser eigenerHalt mit be- 
griffen ist, desto erhabener wird er uns sogar erscbeinen; lass 
die Furcht kommen , er werde liber unsern Kopfen zusammen- 
stiirzen, und das Gefiihl der Erhabenheit wird mit stiirzen. 


Burke hat den Satz: >das Schrecken ist, in alien Fallen ohne Ausnahme, 
bald sichtbarer, bald versteckter, das herrschende Principium des Erhabe- 
nen< : und er sucht diesen Satz in einer Haufung von Beispielen durchzu- 
fiihren. Aber im Grunde stellt er damit doch eben nur zusammen , was zu 
dem Satz passt; BeispieM vom Charakter der o bigen mussen sich gefallen 
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lassen, als solche, wo das Sehrecken versteckter Weise in Betracht 
komme, gedeutet zu werden; und freilich ist erne Deutung, dass etwas ver- 
steckt da sei, wovon kem Anzeichen davon da ist, in jedem Fall moglich, 
nur kann man keme haltbare Theone darauf stutzen. 

Es kann aber iiberhaupt das vom einheitlichen Gharakter und 
derQuantitat desEindrucks abhangige Lustgefiihl der Erhabenheit 
durch die besondere Beschaffenheit des Eindruckes eben sowohl 
Unterstiitzung als Gegenwirkung linden; auch kdnnen subjective 
Verhaltnisse auf mancherlei Art gegenwirkend auftreten; und die 
Erhabenheit furchtbarerGegenstande gewahrt selbstnureinsunter 
vielen Erlauterungsbeispielen hiezu. 

Wenn ein Tempel an Grasse wachst, so wachsen alle, unser 
Lustgefiihl in positivem Sinne bestimmende, Eigenschaften des- 
selben mit, ja er erapfangt solche zu grosserem Theile erst durch 
seine Grosse, und so steigert sich der Lusteindruck der Grosse da- 
durch oder wird selbst erst dadurch iiber die Schwelle gehoben; 
hingegen wenn ein furchtbarerGegenstand an Furchtbarkeit wachst, 
so wachst mit dem asthetischen Yortheil der Grosse des Eindrucks 
zugieich der asthetische Nachtheil der Furcht mit, und kann nach 
UmstandenvonjenemVortheil iiberwachsen werden oder denselben 
tiberwachsen, wonach der Eindruck der Erhabenheit furchtbarer 
GegenstSnde obigenBemerkungen gemass noch zuStandekommen 7 
ja, mit der Furchtbarkeit wachsen oder auch unterdriickt werden 
kann. Denkt man sich nun aber etwa einen Floh oder eine Laus bis zur 
Thurmgrosse vergrossert,so spricht man trotz der wachsendenStarke 
des Eindruckes gar nicht mehr von einem erhabenen, sondern greu- 
lichen oder scheusslichenGegenstande, indem die Unlust des Ekels 
an diesen Thieren mit ihrer Grosse in jedem Falle viel starker 
wachst, als die Lust ihres Grosseneindruckes. Obwohl man selbst 
hier eine solche Lust noch zugestehen muss. Denn sollte Jemand 
ein solches Riesenthier dieser Art vorzeigen konnen, es wurde ihm 
nicht an Besuchern fehlen, die es einmal, aber freilich bios ein- 
mal wiirden sehen inogen. Auch ein Amor aber, in ungeheuren 
Dimensionen ausgefiihrt, wmrde uns nicht erhaben, sondern un- 
geschlachtet erscheinen, well die asthetisch vortheilhaften Associa- 
tionen der bllihenden zarten Jugend und des kindlichen Verbalt- 
nisses zur Goltin der Schonheit, welche die Idee des Amor wohl- 
gefallig machen, darunter leiden wiirden, ohne dass der Vortheil 
der wachsendeuGrossediesenNachtheilzueompensiren vermochte, 
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das Gegentheil mit der Statue eines Jupiter. Eine Musik aus star- 
ken, vollen, lang ausgehaitenen Tonen wird man erhaben finden 
konnen, wenn sie durch harmonische Beziehungen dem Eindrucke 
der StSrke undFtilie der Tone zu Htilfe kornmt, und schauderhaft 
statt erhaben, wenn sie sich in missklingenden Accorden bewegt. 
Eine Tanzmusik auf der Orgel ist wie der kolossale Amor vielmehr 
ungeschlacht als erhaben. 

Das Gefuhl fur die Erhabenheit von Gebirgsgegenden ist am 
wenigsten bei den Gebirgsbewohnern selbst, namentlich den un- 
gebildeten Klassen derselben zu finden. Wieviel schoner ist es, 
sagen sie, sich in einer Ebene weit umsehen zu konnen, und wie 
viel schoner ist die Fruchtbarkeit der Ebene als was die Berge 
bieten. V. Saussure erzahlt von einem savoischen Bauer, der alle 
LiebhaberderEisgebirgeNarrennannte. Fragt man sichworan diess 
hangt, so hat man zu sagen, theils an dem schon bemerkten Um- 
stande, dass der Eindruck der Erhabenheit wie jeder asthetische 
Eindruck dem Einflusse der Abstumpfung durch Wiederholung 
und Dauer unterliegt; theils daran, dass den Gebirgsbewohnern 
die Miihseligkeiten und der geringe Ertrag der Natur den Anblick 
derGrosse undHohe, wovon diese Nachtheile abhangen, verleiden; 
endlich daran, dass die niederen Klassen wenig Hoheres an den 
Anblick zu associiren wissen. Hiegegen hat der in einer Ebene 
heimische Tourist, der dieselbeGegend bereist, den vollen Eindruck 
des Contrastes, und statt sich in der Gegend abzuarbeiten, durch- 
reist er sie mit Comfort oder macht Anstrengungen eben nur um 
einen erhabenen Eindruck zu geniessen, und ist von Jugend auf 
so zu sagen darauf abgerichtet, den Dingen ihre hoheren Bezie- 
hungen abzuempfinden. Alles das sindBedingungen, welche seiner 
Empfangiichkeit fur den erhabenen Eindruck von Gebirgsgegenden 
zu Statten kommen. 

Bei Kindern, rohenNaturen und dem Proletariat der Gebildeten 
bemerkt man iiberhaupt wenig vom Eindrucke der Erhabenheitder 
Natur, weilihrgeistiger Blickden sinnlichen nicht weit tiberragt und 
tibersteigt.Dazu kornmt es auf die Art und Richtung derBildung an 
Die alten Griechen und RSmer konnten noch nicht eben so wie wir 
den Eindruck rein einheitlichen schopferischen Macht an die Be- 
trachtung der Natur kntipfen, und so entging ihnen ein Moment 
was bei uns zum Eindrucke der Erhabenheit grosser Naturseenen 
beitragen kann. 

Fechner, Vorsclmle d. Aesthetik IL \ 2 
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Der Begriff des Erhabenen hat verschiedene Gegensatze. Aus 
gewissem Gesichtspuncte steht ihm entgegen das Greuliche oder 
Scheussliche, aus andrem das Kleinliche, aus noch andrem das 
Niedliche, aus noch andrem das Lacherliche. Die Moglichkeit so 
verschiedener Gegensatze erklart sich daraus, dass in den Begriff 
des Erhabenen einmal die Grosse, zweitens der lustvolle, drittens 
der einheitliche Charakter des Eindrucks eingeht. Jedes dieser 
Bestimmungsmomente aber kann fur sich oder mit dem andern 
zusammen in den Gegensatz umschlagen. Das Greuliche und 
Scheussliche hat noch die Grosse des Eindruckes mit dem Erhabe- 
nen gemein; aber es ist eine unlustvolle Grosse; die Unlust liber- 
wiegt, indess beim Furchtbareu die Lust noch iiberwiegen kann, 
wesshalb es in keinem reinen Gegensatze gegen das Erhabene 
steht, sondern selbst erhaben sein kann. Das Niedrige, Kleinliche 
steht nach beiden Momenten zugleich dem Erhabenen entgegen; 
es erweckt Unlust dadurch, dass es an Grosse, Kraft, Leistung 
einen kleinern Eindruck macht, sich weniger liber den Durch- 
schnitterhebt, als wir zuunsererBefriedigung verlangen; hiegegen 
hat das Niedliche das Moment des Lusteindruckes mit dem Er- 
habenen gemein, aber es ist vieimehr eine aus dem Gewohnlichen 
heraustretende Kleinheit des extensiven Eindruckes, welche die 
Lust vermittelt oder den Eindruck zum Lustvollen erganzt. Nicht 
selten findet man das Niedliche kurz als das Schone im Kleinen 
erklart; aber eine noch so kleine gemalte Madonna, ein noch so 
kleinesModell einesTempels werden durch die Verkleinerung noch 
nicht niedlich; vieimehr muss die Kleinheit selbst zum Lusteffect 
beitragen, um Niedliches zu erzeugen, was theils durch den Reiz 
des Ungewohnten theils vortheilhafte Associationen als Leichtigkeit 
der Last und Bewegung, materielle Bediirfnisslosigkeit u. dgl. ge- 
schehen kann. Das Modell eines schSnen Tempels ist nicht nied- 
lich, sondern nur ein verkleinertes SchSne, w r eil wir gewohnt sind, 
verkleinerte Modelle zu sehen, aber ein liliputanischerTempel mit 
wirklichen ein- und ausgehenden kleinen Figuren wiirde uns nied- 
lich erscheinen; denn so etwas haben wir noch nicht gesehen. 

Nun freilich konnen wir auch ein Damchen, mit dem wir tag- 
lich umgehen, fortgehends niedlich nennen; aber doch nur, so- 
fern der Vergleich mit der gewohnten Damengrosse uns immer 
stillschweigend gegenwSrtig bleibt. 

Hiemit ist nicht gelaugnet, dass wohlgefallige VerhSltnisse 
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ernes kleinen Gegenstandes zum Lusteindrucke desseiben nicht 
mir beitragen k6nnen, sondern meist zur Erganzung desseiben 
gehoren werden. 

Das Lacherliche theilt zwar den Lustcharakter mit dem 
Erhabenen, aber wahrend bei letzterm dieser Charakter wesent- 
lich an einheitlicher GrSsse hangt, hangt er (nach dem 17. Abschn.) 
bei dem LacherlicheD an einer starken Differenz oder selbst wider- 
sprechenden Beschaffenheit des einheitlich Verknupften. 


XXXIII. Ueber die Grosse von Kunstwerken, insbeson- 
dere Gemalden, aus asthetischem Gesichtspuncte. 

An jedem Kunstwerke kann man so zu sagen eine aussere 
und innere Grosse unterscheiden. Die aussere ist leicht ausserlich 
gemessen, die innere ist durch den Umfang, die Hobe und Trag- 
weite der Vorstellungen und Gefuhle , die durch den Inhalt des 
Kunstwerkes ins Spiel gesetzt werden, als bestimmt anzusehen, 
und fur die gesammte lebendige Wirkung hievon, wir wollen sie 
die Bedeutung des Inhaltes oder Bedeutung schlechthin nennen, 
haben wir wenigstens einen ungef&hren innern Massstab, Jeder 
wird zugestehen, dass durchschnittlich, — und urn Durch- 
schnittliches soil es sich hier hauptsachlich handeln, — die Bedeu- 
tung des Inhaltes religioser Bilder grosser als die von weltlich 
historischen Bildern, und wieder die Bedeutung weltlich histo- 
rischer Bilder grosser als die von Genrebildern ist. Auch wird man 
innerhalb jeder dieser Klassen leicht Unterschiede der Bedeutung 
zwischen verschiedenen Bildern machen, oft freilich auch iiber die 
Rangordnung in Zweifel bleiben konnen; aber wir halten uns an 
Falle, wo wir nicht in Zweifel sind. 

ImAllgemeinen nun verlangtdasStilgefiihl, die aussere Grosse 
eines Kunstwerkes der inneren anzupassen, daher die KolossalitSt 
von Kunstwerken, die eine erhabene Bedeutung haben, gegeniiber 
den genrehaften Darstellungen von wenigen Quadratfussen. Vieler 

i %* 
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lei, namentlich aussere, Motive kbnnen freilich Ausnahmen hievon 
bewirken, aber es miissen eben besondere Motive zur Ausnahme 
da sein, und es wird in jedem Falle nach diesen Motiven zu fragen 
sein; sonst hat die Regel einzutreten, und im Durchsehnitt, im 
Ganzen und Grossen bleibt sie giiltig. Unter Anpassung der aussern 
Grosse an die innere kann freilich nicht Proportion alitat da- 
mit, sondern nur Einhaltung gleicher Rangordnung verstanden 
sein. Denn nach den Granzen der aussern Grosse und Kleinheit 
zu, welche von Kunstwerken wegen ausserer Bedingungen nicht 
iiberschritten werden konnen, andert sich die aussere Grdsse lang- 
samer als die innere oder Bedentung. Ein religioses Bild, welches 
das jtingste Gericht vorstellt, hat unsaglich grdssere Bedeutung als 
ein Genrebild, was eine Schenkenscene darstellt, aberes ist dess- 
halb nicht unsaglich grosser, es ist nur iiberhaupt viel grosser 
oder verdient es doch zu sein. 

Was wir hier die innere Grosse und Bedeutung eines Kunst- 
werkes nur der Kiirze halber in dem oben erklarten Sinne 
nennen, fallt noch gar nicht mit dem qualitativen Werthe oder der 
artistischen Bedeutung desselben zusammen, weshalb auch 
Werth und aussere Grosse sich nicht wesentlich bedingen. Ein 
sehr kleines und mit Recht klein gehaltenes Bild kann doch ein 
Juwel sein. Ein Genrebild kann uns durch Gemuthlichkeit, fried- 
liches Behagen in hohem Grade ansprechen, ein interessantes Vor- 
stelluugsspiel von beschrankter Tragweite anregen, dazu in der 
Charakteristik und technischen Ausfiihrung vollendet sein, und 
durch eine Verbindung solcher Vorziige einen grossen Werth, eine 
grosse artistische Bedeutung erlangen; aber den Anspruch auf 
aussere Grosse gewinnt es mit all 7 dem noch nicht, well es mit all 7 
dem noch nicht den Charakter innerer Grosse oder Bedeutung im 
obigen Sinne tragt. 

Setzen ^vir z. B. den Huss vor dem Scheiterhaufen von Lessing und die 
goidene Hochzeit vcn Knaus einander gegemiber. Niemand wird zweifelhaft 
sem, dass erstres Bild einen weit bedeutenderen inhalt hat, als letztres. Jenes 
steilt erne Katasfcrophe dar, an die sich der Gedanke der Reformation mit 
alien ihren Grunden und Folgen kmipft, dieses einen festlichen Gipfelpunct 
in einem beschrankten Leben. Aber ob jenes mehr artistischen Werth hat, 
als dieses, daruber wird man sei es streiten, Oder sich dahin aussern konnen, 
dass die Vorzuge beider Bilder wegen ihrer Ungleichartigkeit einen quantita- 
tiven Vergleich ausschliessen Nichtsdestoweniger wird man die gewaltige 
GrOsse des ersten Bildes fur die Grosse seines Inhaltes ganz angemessen 
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linden, ja besorgen konnen, dass es bei Darstellung m einem verklemerten 
Massstabe sich dem Eindrucke eines Genrebildes sich zu nahern anfange, wo- 
gegen die goldene Hochzeit, 1 m Massstabe des Hussbildes ausgefuhrt, uns einen 
Theil des idyllischen Charakters, der so viel zum Reize des Bildes beitragt, zu 
verlieren scheinen wurde 

Der Grund unserer Stil-Regel diirfte ein doppelter sein. Ein- 
mai tritt wegen der durchgreifenden Wechselbestimmtheit aller 
Momente des Geistes die aussereGrosse direct als mitbestimmender 
Factor ftir den Eindruck der inner n auf, und steigert ibn dadurcb. 
Soil nun das Kunstwerk seinem Inbalte nacb einen uber das Ge- 
wohnlicbe erbabenen Eindruck machen, so wird derselbe durch 
eine das Gewohnliche ubersteigende aussere Grosse nacb diesem 
Principe unterstiitzt. Soli es keinen machen, sondern aus ande- 
rem Gesicbtspuncte befriedigen — und verscbiedener Momente in 
dieser Hinsicbt haben wir oben gedacbt — so erscbeint uns die 
Bedeutung seines Inbaltes durcb die ungewohnliche aussereGrosse 
unangemessen tibertrieben. Bemerken wir dazu, dass die Kunst 
eines ausseren stilistiscben Hiiifsmittels, den Grad innerer Bedeu- 
tung eines Gegenstandes zur angemessenen Geltung zu bringen, 
viel mebr als die Natur bedarf, weil sie nicbt wie diese die ganzen 
Pracedentien, die ganze Umgebung und das ganze Leben des Ge- 
genstandes mitgeben kann, welcbe uns diese Bedeutung verrathen. 
Die aussere Grosse tritt also so zu sagen als symbolisches Substitut 
dafiir ein, und scbeut sicb sogar dabei nicbt, die Naturwahrbeit 
aufs Grobste zu verletzen, indem sie die Figuren und sonstigen 
Bestandstucke ibrer Werke bald weit tiber bald weit unter ibrem 
Naturmasse darstellt. 

»Es giebt, sagt einmal F. Kugler*), Gegenstande so grossar- 
tigen, bocbtragiscben Inbaltes, dass sie die voile Gewalt und Er- 
babenbeit ibrer Existenz nur in einem gleicb grossartigen Mass- 
stabe aussprecben konnen. « Er sagt es, indem er den so viel 
machtigeren Eindruck, den Kaulbacbs Bunnenscblaebt, im Grossen 
fur die Gallerie des Grafen Raczynski ausgefuhrt, macbt, mit dem 
vergleicbt, welcben der friibere kleinere Carton desselben Bildes 
machte. Bei Modellen erbabener Bauwerke kann sogar der Ein- 
druck der Erhabenheit merklicb ganz verloren geben. 

Zum vorigen inneren Grunde aber tritt ein ausserer Bildern 


*) Kuglers Museum. 5 Jahrg. no. 40. 
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von bedeutendem Inhalt gtfnnen wir einen Raum und dtirfen den- 
selben einen solchen gonnen, den wir Bildern von unbedeutendem 
Inhalt nicht eben so gonnen, noch gonnen sollen. Jedes Kunst- 
werk hat sich um seinen Raum mit andern Kunstwerken und an- 
dern Gegenstanden tiberhaupt zu streiten oder vielmehr zu ver- 
tragen. Nimmt es bei geringer Bedeutung seines Inhaites einen 
grossen Raum in Anspruch, so beschleicht uns sofort das Gefuhl 
der Unangemessenheit dieses Anspruches; wir finden die Bedeu- 
tung des Inhaites durch seinen Umfang tibertrieben. EinViehsttick, 
eine Schenkenscene soli keine ganze Wand einehmen, weil die 
Beschaftigung mit dem, was es vorstellt, keine grosse Bedeutung 
in unserm Leben einnimmt. Bilder von bedeutendem Inhalt, reli- 
giose oder historische in grossem Stil, sind eigentlich auch nur 
fiir Tempel, Hallen, offentliche Gebaude, kurz grosse Raume be- 
stimmt, Bilder von unbedeutendem Inhalt, worin Scenen eines 
beschrankten Lebens und von beschranktem Interesse dargestellt 
sind, ftir Privatwohnungen ; da haben sie den Raum an den Wan- 
den, theils mit andern Bildern von gleich beschranktem, nur an 
ders gerichteten, Interesse, theils mit hauslichen Gegenstanden 
verschiedener Art zu theilen. Es gehort aber zur Schicklichkeit 
eines Bildes, wie eines Menschen, keine grfjsseren ausseren An- 
spriiche zu machen, als ihm nach seinem VerMltnisse zu Andern 
gebtihrt, und man darf von einem Bilde viel eigentlicher als von 
einem Menschen sagen: es soli sich nicht zu breit machen. Dass 
mit der GrSsse eines Kunstwerkes auch die Grosse der zu seiner 
Herstellung zu verwendendenMittel wachst, tragtbei, dieseRtick- 
sicht, die ich kurz die Schicklichkeitsrucksicht nennen will, zu 
verstarken. 

Indem wir nun tiberhaupt gewohnt sind, nur auf Darstellung 
bedeutender Gegenstande grossen Raum und grosse Mittel, die mit 
dem Raume in Verhaltniss wachsen, verwandt zu sehen, kommt 
uns auch das Gefuhl, es handle sich um einen solchen, unwill- 
ktihrlich bei einem kolossalen Kunstgegenstande und kann durch 
seine Einstimmung oder seinen Widerspruch mit der wirklichen 
Bedeutung des Inhaites unser Gefallen steigern oder Missfallen 
erwecken. 

Sehen wir naher zu, so haben freilich nicht alle Bilder von 
bedeutendem Inhalt wirklich die denselbenangemessenscheinende 
Grosse. So lange wir nun ein solches Bild direct betrachten, sind 
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wir durch den sinnlichen Augenschein gebunden, und eine halt- 
bare Erinnerung wird den Eindruck davon nahe genau reprodu- 
ciren; aber, wenn die Erinnerung in dieser Hinsicht nicht treu ist, 
wird sie geneigt sein, das kleine Werk von bedeutendem Inhalt 
vergrdssert vorzustellen. Mehr als einmal habe ich diess nament- 
iich von dem, wohl keinen Quadratfuss iiberschreitenden, Gesicht 
des Ezechiels von Raphael erw&hnen horen ; und noch jungst fand 
ich in einer Besprechung der Bilder der Kasseler Gallerie*) liber 
ein Bildchen von Rubens, eine Flucht nach Aegypten in grossartig- 
sterAuffassung darstellend, gesagt: »DieseTafel vonkaum \ 7 2 Fuss 
im Geviert, wachst gleichsam vor unsern Blicken zum Wandbild, 
so machtig und voll Majestat sind die Gestalteu.« Hier wird der 
vergrossernde Einfluss des Inhalts sogar von der directen An- 
schauung ausgesagt. 

Ich selbst kannte friiher Raphaels vaticanische Schopfungs- 
geschichte nur aus einem Kupferstichwerke, und war nach der er- 
habenen Vorstellung, die ich mir hienach davon gebildet hatte, 
ganz erstaunt, als ich nach Rom kam, dafiir kleine Bildchen an der 
Decke der Loggien zu sehen; bin auch tiberzeugt, dass dieserNach- 
theil der ausseren GrSsse sehr wesentlich zu der wohl allgemeinen 
Unterschatzung der Raphaelschen gegen die Michelangelosche 
Schopfungsgeschichte beitragt. 

Auch das sog. Schwartzsche Votivbild des altera Holbein 
stellte ich mir auf Grand einer Photographic nach seiner gross- 
artigen Composition als mit lebensgrossen Figuren vor, und fand 
spater zu meiner Verwunderung ein Bild in genreartigem Formate. 

Unstreitig nun beweist der Umstand selbst, dass den hier an- 
geftihrten kleinen Bildern der Yerlust der Grosse in der Vorstel- 
lung so zu sagen wiedererstattet wird, dass sie eigentlicb grosser 
zu sein verdienten. 

Im Allgemeinen aber wird man es begreiflich finden, dass bei 
Herstellung von Kunstwerken leichter und ofter ins zu Kleine als 
zu Grosse gefehlt wird. In der That haben wir unzahlige Dar- 
stellungen der erhabensten Gegenstande im Kleinen, und wo die 
Darstellung im Original gross ist, giebt doch der Stich sie klein 
wieder; wogegen kolossale Darstellungen genrehafter Vorwiirfe 
kaum vorkommen. Auch werden wir von verhaltnissmassig zu 


*} Berliner Zeit. -1866, no. 234 (Beil.). 
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kleiner Darstellung bedeutenderGegenstbnde, wenn schon sie nicht 
den vollen Eindruck der grosseren Darstellung gewahren konnen, 
wenigstens nicht verletzt, indess wir allerdings von der Kolos- 
salitat einer genrehaften Darstellung verletzt wurden. Der Fehler 
ins zu Kleine wird namlich durch einen mit der Kleinheit wach- 
senden ausseren Vortheil entschuldigt und mehr oder weniger ver- 
giitet, der Fehler ins zu Grosse durch einen mit der Grbsse wach- 
senden Nachtheil gesteigert. Mit wachsender Kleinheit nimmt die 
Leichtigkeit und Billigkeit der Herstellung und Vervielfaltigung 
und die Geringfugigkeit des Raumanspruches zu, mit wachsender 
Grosse findet das Gegentheil statt. Da nun aus diesem aussern 
Grunde iiberhaupt Gegenstande von bedeutendem Inhalte viel 
ofter klein, als solche von unbedeutendem Inhalte gross dar- 
gestellt werden, so gewohnt man sich auch leichter, jene Unan- 
gemessenheit, als diese zu ertragen und durch die Vorstellung 
zu corrigiren. Immerhin aber bleibt es wahr, dass ein Kunstwerk, 
was seinem Inhalte nach gross zu sein verdiente, in verkleinerter 
Darstellung wesentlich vom Eindrucke der Erhabenheit verliert, 
den es bei vergrosserter machen wiirde, und zur vollen Entwicke- 
lung des vortheiihaftesten Eindruckes, den es Iiberhaupt zu ma- 
chen vermag, nur durch eine angemessene Grbsse gelangt. 

Irgendwo findet sich obenhin der Satz ausgesprochen, ein 
Genrebild dtirfe nicht liber 4 Quadratfuss Flache enthalten*). In 
einer dariiber gepflogenen Unterhaltung wandte Jemand hiegegen 
die so viel grosseren Murilloschen Bettelbubenbilder ein. Worauf 
ein Andrer erwiderte, ja, das seien auch Bettelbuben von histo- 
rischem Charakter. Offenbar aber machte er den Charakter der 
Grosse, welchen historische Bilder sonst in Anspruch nehmen, hier 
rlickwarts zum Charakter des Historischen, denn ich wtisste nicht, 
w T arum man jene Bilder sonst mehr historisch nennen sollte, als so 
viele andre alte Genrebilder von kleinerem Formate, und wenn in 
jenem Gesprach auch der braunlicheTon derselben diesemCharak- 
ler entsprechend gefunden wurde, so dtirfte man doch schwerlich 
den Charakter des Historischen Iiberhaupt an solche Aeusserlich- 
keiten knlipfen. Nun aber fragt sich allerdings, weshalb man hier 
die lebensgrossen Figuren nicht ebenso zu gross findet, als man 


A ) Am Schlusse dieses Abschnittes folgen genauere Bestimmungen, die 
hiefur substituirt werden konnen. 



185 


sie in vielen andern Genrebildern finden wtlrde. Ein Dritter suchte 
diese Frage so zu beantworten. 

Sollten wir nicht die GrQsse der Murilloschen Bettelbuben- 
bilder bios deswegen dulden, weil wir sie von jeher da zu finden 
gewohnt sind? Alten Meistern sieht man Manches nach, was man 
neueren nicht nachsehen wtirde; und die Gewohnung l§sst uns 
leicht als recht erscheinen, was an sich keine Berechtigung hat. 
Hatte ein neuerer Meister dieselben lausigenBettelbuben in solcher 
Grdsse gemalt, als Murillo, so wtirde man das vielleicht als einen 
groben Mangel an Gefiihl fiir Angemessenheit und Schicklichkeit 
getadelt haben, was man jetzt bei ihm ganz in der Ordnung findet, 
und wofiir man tiefere Griinde sucht. 

Moglich, dass diese Auffassung das Rechte trifft; doch konnte 
der Grund noch etwas anders liegen oder wenigstens ein andrer 
Grund mit Antheil haben, der tiberhaupt einen Conflict bedingt. 

Die Murilloschen Bilder mit den Bettelbuben nehmen bei voller 
Lebensgrosse der Buben doch noch keinen grossen Baum ein, weil 
es eben Buben sind, und der Buben auf emem Bilde immer nur 
einer oder wenige sind. Selbst in dieser massigen Grosse aber 
mochten wir diese Bilder nur in einer Gallerie aufgestellt sehen, 
wo der Platz, den sie einnehmen diirfen, in keiner gleich wichtigen 
Abhangigkeit von der Bedeutung ihres Inhaltes steht, als wenn sie 
an den Wanden einer Privatwobnung Platz finden sollten. Wer 
mochte da Bettelbubenscenen immer in solcher Ausdehnung vor 
Augen haben. Zugleich aber macht sich folgende Riicksicht gel- 
tend, welche zwar gemeinhin von der Scbicklichkeitsrticksicht 
tiberwogen wird, doch da, wo sich diese, wie bei Galleriegemal- 
den, nicht zu stark geltend macht, auch wohl einmal das Ueber- 
gewicht gewinnen kann. 

In Genrebildern ist es hauptsachlich auf treffendste Charakte- 
ristik abgesehen, und derHaupteindruck hangt grossentheils davon 
ab. Also wird es alles Uebrige gleich gesetzt fiir diesen Eindruck 
am vortheilhaftesten sein, wenn mit alien andern Elementen der 
Wirklichkeit auch dieGro ss e derGegenstande genau getroffenist. 
Ein Betteljunge von haiber Grosse im Bilde wird uns so zu sagen 
nur halb als der wirkliche Betteljunge erscheinen, als welcher er 
uns bei voller Grosse erscheint, und wird fodern, dass wir ihn in 
der Vorstellung erst in die wirkliche Grfisse iibersetzen, wovon die 
Unmittelbarkeit des Eindruckes immerhin etwas leidet. Mithin 
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komnat die Grosse den Bettelbubenbilder insofern za statten, als 
$ie ohne zu starken Widersprach mit der Schicklichkeitsrticksicht 
gestattet, die Buben in ihrer natiirlichen Grosse zu geben, indess 
wir es unertraglich fmden wlirden, wenn sie nur eine Spur liber 
die voraussetzliche Naturgrdsse tibertrieben wlirden, da hier der 
Eindruck der Unnatur mit dem der Unschicklichkeit in gleicher 
Richtung zusaramentrafe. 

Anstatt also die Grosse der Murilloschen Bettelbubenbilder 
durch ihren historischen Charakter zu erklSren, mochte ich sie 
yielmehr aus gerade entgegengesetztem Gesiehtspuncte dadurch 
erklSren, dass der nattirlicheAnspruch des genrehaftenCharakters, 
die Gegenstande aus dem Leben gegriffen^in moglichster Natur- 
wahrheit darzustellen , hier zum Uebergewieht der Geltung ge- 
kominen ist, wahrend in der Regel eine Zucht der Schicklichkeit 
jenen Anspruch beschrankt und tiberwiegt. 

Namentlich wird eine Tendenz zur natiirlichen Grosse der 
Figuren da statt finden, wo es weniger die Weise ihres Zusammen- 
spiels als die charakteristische Darsteliung der Figuren selbst ist, 
was uns interessirt, wie diess in der That im Allgemeinen bei 
jenen Murilloschen Bilder der Fall ist. 

Ueberall wo Vortheile im wechselnden Verhaltnisse mit ein- 
adder in Conflict kommen, pflegt in gewissen Fallen der eine Vor- 
theil den andern merklich ganz zurlickzudrangen; also wird es 
auch Bilder geben dtirfen, die so zu sagen denVortheil der Natur- 
wahrheit zu erschopfen suchen, und durch die Vollendung, in der 
sie diess erreichen, die sonst geltenden Schicklichkeitsanspriiche 
tiberbieten. Immerhin werden solche Bilder, als an einem Extrem 
stehend, wie alle Extreme nur Ausnahmen bilden dtirfen. 

Der vorige Gesichtspunct erklart noch eine andere scheinbare 
Anomalie. Wenn man die durcbschnittliche Grdsse der Stillleben, 
einschliessiich Blumen und Fruchtstticke mit der durchschnitt- 
lichen Grosse der Genrebilder vergleicht, so findet man erstere 
nicht nur nicht kleiner, sondern sogar etwas grosser, wie man sich 
aus dem, im letzten, dem Anhangsabschnitte, in Tabelle III 
gegebenen Durchschnittsmassen der Hohe und Breite von Bildern 
verschiedener Klassen tiberzeugen kann; indess man doch nicht 
in Zweifel seio wird, dass Genrebilder einen bedeutenderen Inhalt 
haben, als Stillleben. Aber die Foderung einer naturwahren Wie- 
dergabe der Grosse tritt bei den Gegenstanden der Stillleben mit 
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noch ganz anderm Gewichte auf, als bei denen der Genrebilder. 
Eine Weintraube, ein Pfirsich, ein geschlachteter Hase, ein Wein- 
keieh in halber Naturgrosse dargestellt, wiirden uns im Bilde 
leicht einen ahnlichen Eindruek des Zwerghaften oder Verbutteten 
machen, als in der Natur. Der Reiz solcber Darstellungen hangt 
vielmehr ganz wesentlicb daran, dass der Ktinstler so zu sagen die 
Natur selbst in einem nur anmutbigern Arrangement und in scbonern 
Exemplaren als die Wirklicbkeit zu zeigen pflegt, zur Anscbauung 
bringt, and es bestebt sogar ein Gesicbtspunot der Idealisirung 
darin, die Blumen und Friichte, wenn aucb niebt widernatiirlicb 
gross, aber in ungewobnlicb grossen Exemplaren darzustellen. 
Nun mlissen die Bilder aber aucb, — falls wir uberbaupt solcbe 
Darstellungen baben wollen — die Grosse erbalten, welcbe zur 
Aufnahme einer reicblicben Naturgrosse und zugleicb zu einer ge~ 
wissen Vervielfaltigung der Gegenstande notbig ist, weil sie nur 
mit Riicksicht auf eine gewisse Mannicbfaltigkeit und Zusammen- 
stellung interessiren; und hiedurch werden sie durcbscbnittlich 
uber die Genrebilder binaufgetrieben, bei denen das Interesse an 
dem geistigen Inbalt der Scene und Gharakter der Personen unab- 
hangig von der nattirlicben Grossendarstellung befriedigt werden 
kann. 

PortrSts macbt man bekanntlich entweder genau in natiirlicber 
Grosse oder betrachtlich unter derselben; nur bei monumentaler 
Darsteliung nicht selten kolossal , nieht gern jedenfalls von einer 
der Natur sicb annahernden Grosse. Unstreitig nun macbt sicb bei 
Portrats das Interesse an einer getreuen Wiedergabe der Natur- 
grSsse von gewisser Seite nocb mit grosserem Gewichte geltend, 
als bei den Gegenst§nden der Stillleben; wir wollen den Men- 
schen im Portrait haben wie er leibte und lebte; also tritt die 
Naturgrosse tiberall als Normalgrosse fur Portrats auf; von anderer 
Seite aber ist in Verhaltniss zu dem Cbarakter und Ausdruck der 
Ziige die absolute Grosse ein so unbedeutendes Moment, dass wir 
sie derMogliehkeit, jenen getreu aufbewahrtzuseben, leichtopfern, 
und daher keinen Anstand nehmen, Portrats in kleinerem Mass- 
stabe, selbst in Miniatur, darzustellen, wo aussere Griinde der 
Wiedergabe in ricbtiger Grosse entgegensteben ; wahrend wir, 
wenn sei Stillleben dasselbe Opfer gebracbt werden sollte, niebt 
genug Interesse mebr an der ganzen Darsteliung iibrig behalten 
wiirden, um solcbe iiberhaupt noch zu wollen. 
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Dass bei monuinentaler Darstellung eine Vergrosserung der 
natiirlichen Dimensionen dienen kann, die Bedeutung eines Mannes 
so zu sagen sinnlich auszupragen, bedarf keiner Ausfuhrung. Dass 
man aber ein Portrat iieber viel kleiner als angenahert zur natur- 
lichen Grosse darstellt, hat den Grand, dass die angenaherte Grosse 
mit der wirklichen Grosse verwechselt werden konnte. 

Bei Landschaften ist von vornherein selbstverstandlich, dass 
auf die Darstellung ihrer Naturgrosse verzichtet werden muss, und 
man sollte hier den Massstab der inneren Bedeutung auch am rein- 
sten anwendbar zur Bestimmung der aussern Grosse balten; aber 
es ist iiberhaupt schwer, den Massstab der Bedeutung hier ver- 
gleiclibar anzulegen; indem die Weise wie der landschaftliche Ein- 
druck zu Stande kommt, wenig vergleichbar mit dem von andern 
Kunstwerken ist. Immerhin kann man es fur den ersten Anblick 
auffallend finden, dass (nach den Ergebnissen des Anhangs-Ab- 
schnittes) durchschnittlich die Landschaft etwas grosser als das 
Genrebild ist; denn man kann doch nicht umhin , das Interesse 
am Menschlichen fur bedeutender zu halten, als an der aussern 
Natur. Aber wieder giebt es hier einen Conflict. Die Landschaft 
bedarf allgemeingesprochen einer grossen Ausbreitung von Gegen- 
standen, urn iiberhaupt einen Eindruck zu machen; ein Genrebild 
kann sich durchschnittlich rnehr ins Kurze ziehen. 

Diess sind Beispiele, wie die Regel, die verhaltnissmassige 
Grosse derBilder ihrer verMltnissmassigen Bedeutung anzupassen, 
durch manche aussere und innere Ursachen Ausnahmen erleiden 
kann; indess sie immer insoweit bestehen bleibt, als Griinde zu 
solchen Ausnahmen nicht bestehen. 

Manche Klassen von Bildern sind geneigt sich vielmehr nach 
der Hohe, andere sich rnehr nach der Breite zu strecken; manche 
schwanken in weiten Grenzen um ihre mittleren Werthe, manche 
in engern; woran sich wohl noch weitere Betrachtungen kniipfen 
jiessen, auf die ich doch nicht eingehen will, sofern sie nur lose 
mit dem asthetischen Interesse zusammenhangen, indess man eine 
Unterlage dazu in den Massbestimmungrn der GalleriegemMlde, 
welche im letzten, dem Anhangsabschnitte, mitgetheilt sind, finden 
kann,aus dem ich jedoch hier ein paarResultatevorwegnehmen will. 

Unstreitig lasst sich bei keiner Bilderklasse von einer einzigen 
bestimmten Normal-Hohe und -Breite der Bilder in dem Sinne 
sprechen, dass Abweiehungen davon als Fehler zu betrachten 
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waren, da vielmehr die specialen und wechselnden Bedingungen 
des Inhalts und der aussern Umstande verschiedene und wech- 
selnde GrSssen nach einer wie der andern Richtung fodern. Aller- 
dings aber lasst sich von einer Normalhohe und Breite der Bilder 
gegebener Klassen, wie von Genre, Landschaft, Stillleben, (die 
ich vorzugsweise untersucht habe), in folgendem Sinne sprechen. 
Sofern ich dabei Bilder, deren Hohe h grosser als die Breite b, und 
Bilder, deren Breite grosser als die Hohe ist, als zwei Abtheilungen 
einer jeden Klasse werde zu unterscheiden finden, solien erstere 
mit h b, letztere mit b > h bezeichnet werden. 

Die im Anhangs-Abschnitt zu besprechenden Untersuchungen 
haben zu demErgebniss gefiihrt, dass esfiir Bilder einer gegebenen 
Klasse und Abtheilung eine (weder mit dem arithmetischen Mittel 
noch Verhaltnissmittel ubereinkommende) bestimmte Hohe und 
Breite giebt, von der man sich so zu sagen um so mehr scheut ab- 
zuweichen, in je grosserm Verhaltnisse dazu die Abweichung ge- 
schehen soli, kurz und thatsachlich, in Bezug zu welcher die Ab- 
weichungen um so seltener werden, je grosser sie im Verhaltniss 
dazu sind, so dass selbst eine Berechnung mSglich ist, wie mit der 
Entfernung davon die Haufigkeit der Exemplare abnimmt. In der 
Anhangs- Abhandlung habe ich diesen fur die Bestimmung der 
ganzen Yertheilung der Exemplare nach Zahl und Mass wichtigsten 
Werth, so zu sagen H erz p un ct der Vertheilung, allgemein als dich- 
testen Verhaltniss werth mit D' bezeichnet, hier mag er fur 
die Hohenichtung mit H, filr die Breiterichtung mit B bezeichnet 
werden. Unten folgt eine kleine Tabelle von Bestimmungen dar- 
tiber fttr Genre und Landschaft. 

Weiter hat sich gefunden, dass die Zahl der Exemplare, die 
ins Kleinere, kurz nach Unten, von dem so verstandenen Normal- 
werthe der Hohe oder Breite abweichen, nicht gleich mit der Zahl 
derer ist, welche ins Grossere, kurz nach oben davon abweichen, 
ja, bei Genre und Landschaft iiberwiegt die Zahl der letztern in sehr 
starkem Verhaltniss die der erstern, indess bei Stillleben ein 
schwacheres Uebergewicht in umgekehrtem Sinne statt findet. (In 
Tab. X des Anhangs-Abschnittes sind beide Zahlen als d, und d' 
angegeben.) Nennen wir nun das untere und obereMass, bis wohin 
respective die Halfte der unteren und oberen Abweichungen vom 
Normalwerth reicht, Kern gran zen, indem wir den dazwischen 
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befassten Theii der Masse als Kern fassen*), so kdnnen wir sagen, 
dass die Massgrossen um so exceptioneller werden, je weiter sie 
nach Unten und Oben iiber die Kerngranzen hinausfallen; und 
die Bestimmung dieser Granzen hat somit einiges Interesse. Mogen 
dieselben nach Unten und Oben fiir Hohe respective b, h', ftir 
Breite b, b' heissen. 

Folgendes nun die aus dem Anhangs-Abschnitte sicb erge- 
benden, hier aber aus metrischem Masse auf preussischesFussmass 
redueirten, Bestimmungen der betreffenden Werthe ftir Genre und 
Landschaft, sowohl fur h > b und b > h besonders, als ftir die 
unterschiedlose Combination der Bilder beider Abtheilungen. 
Natiirlich kann man diese Werthe, da sie aus einer wenn auch 
grossen, docb endlichen, Anzahl von Exemplaren abgeleitet sind, 
nicht als absolut genau betrachten, doch halte ich ihre Unsicherheit 
nicht ftir betrachtlieh. Die Zahl der Exemplare, aus der die Ab- 
leitung geschehen, ist in der Tabelle oben mit m angegeben. Es 
sind freilich nur Galleriebilder zur Bestimmung zugezogen; und 
so konnten sich die Werthe etwas andern, wenn auch Bilder im 
Privatbesitz hatten zugezogen werden kbnnen; doch ist gerade bei 
Genre und Landschaft kaum vorauszusetzen, dass die Aenderung 
dadurch sehr erheblich sein wiirde. 



Genre | 

| Landschaft 

h>b 

b>h 

Combin 

h>b j 

b>h j 

Combin. 

m 

775 

702 

4477 

287 

1794 

2081 

H 

<,202 

4,389 

1,290 

1,890 

1,571 

4,664 

b, 

0,914 

4,015 

0,961 

1,347 

1,076 

4,148 

h' 

1,901 

2,253 

2,063 

3,038 

2,457 

2,597 

B 

0,992 

1,737 

1,397 

1,330 

2,271 

2,4 02 

bj 

0,788 

1,267 

0,958 

1,029 

4,539 

4,436 

b' 

1,537 

2,902 

2,348 

2,300 

3,534 

3,354 


Also ist z. B. der normaleHohenwerth, im angegebenen Sinne 
verstanden, bei einem Genrebilde, dessen Hohe grosser als die 


*) In anderem Sinne konnte man den Kern mit semen Grdnzen dadurch 
bestimmen, dass man in emer geordneten Vertheilungstafel der Masse 1/4 der 
gesammten Masse von Unten wie von Oben abschnitte. Hiebei wurde die 
verschiedene Wahrscheinlichkeit der Abweichungen vom Normalwerth nach 
Unten und Oben nicht berucksichtigt; sollte man aber doch diese Bestim- 
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Breite ist, gleich 1,202 preuss. Fuss; die gesammte Ha’lfte der 
HOhenmasse halt sich dabei zwischen 0,911 und 1,901 Fuss und 
die HOhe wird um so exceptioneller, je mehr ersteresMass in Klein- 
heit, letzteres in Grosse iiberschritten wird. Hienach wird man 
leicht die anderen Bezeichnungen und Zahlen deuten kOnnen. 

Um die entsprechenden Werthe fur den Flachenraum der 
Bilderhb zu erhalten, die hier fiir dieeinzelnenDimensionenHoheh 
und Breite b gegeben sind, kann man so verfahren, dass man die 
in der Tabelle gegebenen Werthe fur die beiden Dimensionen mit 
einander multiplicirt; wenigstens hat eine directe Bestimmung der 
Werthe fiir den Flachenraum, die ich bei Genre vorgenommen, so 
nahe mit dieser Regel iibereiDstimmende Resultate gegeben, dass 
man die Unterschiede wohl als zufallig betrachten kann. So fand 
sich der Normalwerth von hb direct bei Genre h^>h gleich 1,182 
Qu.-F.. und die beiden Kerngranzen 0,688 und 2,916 Qu.-F.; bei 
b>h anderseits erster Werth 2,279, letztere Granzen 1,229 und 
6,195. Hienach wird man bei Genre h >b schon mit Bildern iiber 
2,9 Qu m bei Genre b>h erst mit solchen iiber 6,2 Qu.-F. anfan- 
gen ins Exceptionelle zu gerathen. 

Man kann nun fragen: wie kommen gerade die hier angege- 
benen Werthe H, B dazu, vor alien andern als Normalwerthe im 
angegebenen Sinne aufzutreten. Meine einfache Antwort darauf 
ist: ich weiss es nicht; nur die Erfahrung beweist, dass sie es 
sind. Ganz im Allgemeinen aber lasst sich folgendes sagen: die 
mannichfachen und wechselnden Riicksichten, welche die Dimen- 
sionen ernes Gemaldes von bestimmter Klasse und Abtheilung be- 
stimmen, milssen doch bei einer grossen Zahl von Exemplaren fiir 
gewisse Hohen- und Breitendimensionen in giinstiger Weise zu- 
sammentreffen, als fiir andere und man wird selbst von einer 
Hbhen- und Breitendimension sprechen konnen, fiir die sie am 
allergtinstigsten zusammentreffen, weniger giinstig aber nach 
Massgabe der Abweichungen davon, so dass sich die Haufigkeit der 


mungsweise des Kerns in Betracht ihrer einfachern Herstellung vorziehen, so 
wurde sie annahernd nach den in Tab. II. des Anhangsabschnittes gegebenen 
Vertheilungstafeln (unter Rucksicht dass da metrisches Mass gebraucht ist) 
geschehen kdnnen; genauer durch eine Berechnung nach den unter no. 6 
jenes Abschnittes besprochenen Regeln. Inzwischen halte ich obige Bestim- 
raungsweise fur rationelier ohne zu verkennen, dass sie uberall etwas Will- 
kuhrhches einschliesst. 
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Exemplare iiberhaupt nach ihren AbweichungsverhSltnissen von 
diesem Werthe normiren kann. Welches dieser Werth flir jede 
Klasse und Abtheilung sei, lasst sich a priori nicht bestimmen; 
ebensowenig wie sich die Kerngranzen nach beiden Seiten verhalten ; 
hat man aber die Bestimmungen fiirBeides (oder aquivalente Be- 
stimmungen) aus der Erfahrung entnommen, so iSsst sich dann 
allerdings aufGrund allgemeiner Zafallsgesetze (mittelst einerEr- 
weiterung des Gaussischen Gesetzes zufalliger Abweichungen) das 
Gesetz angeben, nach welchem die Seltenheit der Exemplare mit 
der verhaltnissmassigen Grosse der Abweichung vom Normal- 
werthe wachst, woruber no. 6 der Anhangs-Abhandlung das Na- 
here enthalt. 


XXXIV. Ueber die Frage der farbigen (polychromen) 
Sculptur und Architektnr. 

1 . Sculptur. 

Die Frage der farbigen, bemalten, polychromen Statuen, d. h. 
die Frage nach der Statthaftigkeit von solchen, oder den Griinden 
ihrer Verwerfung, obwohl an sich von sehr specialer Natur, ge- 
winDt, doch dadurch ein allgemeineres asthetisches Interesse, dass 
sie eine der auffalligsten Abweichungen der Kunst von der Nalur 
betrifft und zur allgemeineren Erwagung der Motive solcher Ab- 
weichungen anregt. 

Yon vornherein sollte man raeinen, die Bemalung der Statuen 
mtisse als selbstverstandliche Regel gelten; nirgends doch sieht 
man marmor- oder gipsweisse Menschen; wie konnten die Kiinstler 
daraufkommen, solchenachzubilden? Urspriingiichkamensieauch 
nicht darauf, denn die nach menschlichem Bilde geformten Gotter- 
bilder roher Nationen sind wohl tiberall bemalt, und noch jetzt 
mochte Niemand einem Kinde eine unbemalte Puppe schenken noch 
dieses sich an einer solchen erfreuen. Jedenfalls gehort schon eine 
Art von Arbeitstheilung Seitens der Kunst dazu, die Farbe von der 
Gestalt ahzuziehen, jene auf die Leinwand zu werfen, diese farben- 
nackthinzustellen ; nicht minder unslreitig eine gewisse Gewohnung, 
es sich von der Kunst gefalien zu lassen und endlich zu fodern. Die 
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fortgeschritten Kunst derJetztzeit aber besteht auf dieserTheilung, 
und der jetzige Geschmack stellt gebieterisch diese Foderung. Um 
zu verlernen, dass es Farbe giebt, gebe man in ein Antikenkabinet 
oder eine Gispssammlung, und um die Grlinde dieser Verbannung 
der Farbe von der Gestalt zu erfahren, schlago man unsere astbe- 
tischen Lehrbiicber oder die maneherlei Speeialabhandlungen, die 
diesem Gegenstand besonders gewidmet sind, auf, und man wird 
der Grtinde so viele und vielerlei finden, dass sogar ihr Gewicbt 
durcb ihre Menge verdachtigt werden konnte. 

Im Grunde freilich erscheint das Verbot, der Gestalt die ihr 
natiirliche Farbe zu geben, nur als die Parallele zugleich und Er- 
gSnzung des Verbotes, dem Gemalde den vollen Schein des Reliefs 
zu geben. Koine Kunst soli der andern in das Handwerk pfuschen, 
noch vergessen, dass, um Kunst zu sein, sie nicht die Natur ganz 
nachahmen muss. Mag es jede nur von einer Seite thun, um die 
Natur selbst von dieser Seite zu tiberbieten, nicht die Aufmerk- 
samkeit zu zerstreuen, nicht die Phantasie um die ihr zustehende 
Leistung zu verkiirzen, nicht durch das ZuvieJ, was sie von ge- 
wisser Seite giebt, das doch fehlende Leben um so mehr vermissen 
zu lassen , und dadurch den Eindruck unheimlicher Starrheit zu 
erzeugen. 

Mit wenigen Worten kann ich wohl nicht die hier und da vor- 
gebrachten Grunde der herrschenden Ansicht zusammenfassen ; 
eingehender wird unten darauf zuriickzukommen sein. 

Nachdem nun so zu sagen durch Acclamation der Stimmen 
und Griinde gegen die asthetische Zulassigkeit bemalter Statuen, 
mindestens naturwahr bemalter, entschiedenist, mag es in der That 
misslich sein, noch ein Wort zu Gunsten derselben zu wagen. Doch 
will ich im Folgenden zu zeigen suchen, dass nacb alien bisher da- 
gegen vorgebrachtenGriinden dieFragenoch eine ganz offene bleibt, 
und sich erst durch Erfahrungen wird entseheiden lassen, die zu- 
langlich noch gar nicht vorliegen. Meinerseits gestehe ich, dass ich, 
ohne selbst der Zukunft mit einer bestimmten Entscheidung vor- 
greifen zu konnen, doch nach folgender Erwagung der einschlagen- 
denGrQnde und Thatsachen mehr geneigt bin, zuglauben, dass sich 
die Frage dereinst zu Gunsten als Ungunsten einer Kunst bemalter 
Statuen entseheiden wird, und zwar um die gewagte Aeusserung 
von vorn herein in vollerBestimmtheit zu than, zu Gunsten einer im 
Wesentlichen naturwahren Malerei der Statuen. Und um auch die 

Fee liner, Vorschule d. Aesthetik II 43 



194 


Gesichtspuncte, worauf sich diese Yermuthung stiitzt, vorweg in 
wenig Worten zu bezeichnen, so scheinen mir die bisherigen Gegen- 
grfinde gegen die Malerei der Statuen iiberhaupt mehr der Voraus- 
setzung ihrer Unzulassigkeit entnommen, als dass sie diese Unzu- 
lSssigkeit bewiesen, die Eotstehung jener Yoraussetzung aber ihre 
Erklarung in Griioden, die dem Wesen der Sache fiusserlich 
sind, wohl finden zu kfinnen. In der That scheint mir nicht 
nur moglich anzunehmen, sondern wahrscheinlich, dass ftir jetzt 
nur der Mangel hinreichend vollendeter Leistungen in solcher Kunst 
mit der Kunstgewfihnung an weisse Statuen und fehlenden Gewoh- 
nung an die farbigen zusammenwirkt, die asthetischen Nachtheile 
der letzteren zu versehulden; auch daftir aber, dass es unsere 
Kunst noch nicht zu Leistungen gebracht hat, deren Eindruck fttr 
das Urtheil in unsrer Frage massgebend sein kfinnte, sich Sussere 
Griinde finden zu lassen. 

Jedenfalls diirfte das Foigende insofern von Nutzen sein, als 
es zu einer neuen Erwagung der Frage aus den hier zur Sprache 
zu bringenden Gesichtspuncten anregt, deren dieselbe gewiss be- 
darf. Yor der specialen Frage der nat urwahren Bemalung aber 
wird die Frage der Bemalung Iiberhaupt, insoweit sich’s bisher 
um solche gehandelt hat, in Betracht zu ziehen sein. 

Von vorn herein nun hat es einige Verlegenheit bereitet, nach 
dem man erst das Verbot bemalter Statuen nach den farbenbaaren 
antiken Statuen gemacht und hienach liber die mittelalterliche 
Geschmacklosigkeit bemalter Statuen den Stab gebrochen, sich je 
langer je bestimrnter haben tiberzeugen zu mtissen, dass die an- 
tiken Statuen urspriinglich gar nicht farbenbaar gewesen, sondern 
die Farben daran nur allmShlich geschwunden sind, dass also die 
Bemalung der Statuen gar nicht bloss eine Sache des Kindeszu- 
standes der Kunst ist, sondern bei der gebildetsten Nation, deren 
plastische Werke wir als mustergiiltig fiir alle Zeiten ansehen, in 
Geltung war. Warum doch bei uns nicht mehr, ja warum wehrt 
sich bei uns Theorie, Praxis und ausgebildeter Kunstgeschmack 
so mehr, je gebildeter er ist, gleichermassen dagegen? 

Nun hat man sich in versehiedener Weise der antiken Poly- 
chromie gegeniiber zu stellen gesucht. Theils ist man geneigt ge- 
wesen, um die Mustergiiltigkeit des antiken Geschmacks nicht an- 
zufechten, von der Strenge des Verbots etwas nachzulassen, und 
die Malerei an Statuen doch so weit und im gleichem Sinne als statt- 



195 


haft zuzugestehen , als sie nun eben an antiken Statuen aus guter 
Zeit stattgefunden , nur nicht weiter, Alles aber scheint ja daran 
nicht gemalt worden zu sein, — tbeils aber auch um vielmehr den 
eigenen Geschmack zu retten, zu sagen: waren die Alten in den 
meisten Beziehungen des Geschmacks mustergliltige Lehrer des 
unsern, so sind wirhingegeninmanchen liber siehinaus geschritten 
und verwerfen richtiger die ganze Malerei an Statuen; sie mag bei 
ihnen traditionelle Motive gehabt haben, welche fiir uns nicht be- 
stehen oder nicht massgebend sein kdnnen. — Oder auch, da die 
Untersuchungen iiber die Polochromie der Statuen wie Architektur 
bei den Alten doch noch nicht abgeschlossen sind, wundert man 
sich vorlaufig nur liber den bunten Geschmack der Alien, so weit 
etwas da von bekannt ist, lasst ihn aber dahingestellt, und ver- 
schiebt ein endgliltiges Urtheil bis auf noch genauere Unter- 
suchungen dariiber. Nach Allem aber findet man keinen Anlass j 
die Alten in der Malerei der Statuen nachzuahmen, und so bleibt 
sie, wie in der Hauptsache theoretisch, so auch factisch und prak- 
tisch, unter uns verworfen. 

ZurOrientirung liber den Sachverhalt der antiken Polychromie 
von Statuen mag es niitzlich sein, unsrer weitern Besprechung 
folgende Stellen aus einer Abhandlung von 0. Jahn*), einem der 
grlindlichsten Kenner in diesen Dingen, vorauszuschicken, welche 
mit besonderer Beziehung auf eine, im J. 1868 in der sog. Villa 
der Casaren bei Rom aufgefundene, polychrome Marmorstatue des 
Augustus verfasst ist. **) 

»Was die Statue auf den ersten Blick merkwlirdig macht, das 
ist die durchgangige Anwendung der allenthalben deutlich erhal- 
tenen Farbe. Dadurch wird sie ein besonders lehrreiches Beispiel 
der polychromen Sculptur, und wenn es auch um die That- 
sache zu constatiren, keiner Belege mehr bedarf, ein sehr willkom- 
mener. Hat man der mittelalterlichen Sculptur gegeniiber ihre 
Vielfarbigkeit zum Argument ihrer Barbarei gemacht, so muss jetzt 
als ausgemacht gelten, dass sie auch fur die griechische Kunst zu 


*) Grenzboten 1868. No. 3. S, 81 ff 

**) Eine Zusammenstellung der Stellen, welche in alten Schriftstellern 
auf Polychromie von Statuen und Architektur beziehbar sind, findet sich in ; 
»Kugler, liber die Polychromie der griechischen Architektur und Sculptur und 
ihre Granzen,« und hieraus in Kuglers Museum 1835. no. 9. u. 10. 

13 * 
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alien Zeiten die Regel gewesen ist. Die Einwirkungen der Luft 
und noch mehr der Erde auf die Oberflache des Marmors zeigen 
sick besonders der Farhe verderblicb, so dass diese meistens ganz 
oder bis auf einzelne Spuren verschwunden sind. Und selbst wenn 
dergleichen beim Aufgraben noch deutlich erkennbar sind, so ver- 
lieren sie sich gewohnlich bald an der frischen Luft. Wer in eine 
neugeoffnete etruskische Grabkamrner eintritt, wird iiberrascht 
durch den bunten Farbenschmuck in welchem die Reliefs der 
Sarkophage prangen; nach einigen Jahren sind in den Museen 
meist nur noch vereinzelte Spuren wahrzunehtnen. .. Sehr haufig 
hinterlasst die auf den Stein aufgetragene Farbe, auch nachdem 
sie verschwunden ist, eine eigenthiimlich veranderte Oberflache, 
welche fiir Ansicht und Geflihl den unzweifelhaften Beweiss ehe- 
maliger Farbung herstellt.« . . . 

»Die Tunica des Augustus ist carmoisinroth, der Mantel pur- 
purroth, die Franzen des Harnisches gelb; an den nackten Korper- 
theilen sind keine Farbenspuren zu bemerken, mit Ausnahme der 
Bezeichnung derPupille durch gelbliche Farbe; auch das Haar lasst 
keine Farbe erkennen. Mit besonderer Sorgfalt sind aber die Re- 
liefverzierungen des Harnisches, dessen Grundflache farblos ge- 
blieben ist, colorirt. « 

»Vor Allem bestatigt sie (die Statue), was sich aus tiberein- 
stimmenden Ueberlieferungen auch sonst entnehmen liess, dass es 
bei Anwendung der Farbe keineswegs darauf abgesehen war, durch 
eine durchgefuhrteNachahmung der wirklichenFarben die Illusion 
zu erhohen , die eigenthumlicben Effecte der eigen tlichen Malerei 
mit denen der Sculptur in Concurrenz zu setzen, sondern durch 
die Farbe die charakteristischen Wirkungen der Plastik zu erhohen. 
Die Malerei ist daher nicht schattirt, da die Sculptur durch ihre 
Formen diese Wirkung hervorbringt ; reineFarben in beschrankter 
Auswakl — hier ist Roth in verschiedenen Nuancen, Blau und 
Gelb angewandt — sind nebeneinander gesetzt, und offenbar war 
eine dem Auge wohlthuende harmonische Wirkung solcher mit 
einer gewissen symmetrischen Abwechslung vertheilten Farben ein 
Hauptaugenmerk dieser Technik. Ausserdem aber sollte der Reiz, 
welchen die durch Farbe ausgezeichneten Theile iibten, auch zu 
einer leichtern und prazisern Auffassung fiihren; bedeutende 
Einzelheiten wurden kraflig hervorgehoben, Merkmale der kiinst- 
lerischen Anordung bezeichnet, das Auge gewissermassen zur 
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Gliederung und Uebersicht geleitet Wie weit die Granzen in 

diesem Sinne gesleckt waren, welche Normen dabei im Einzelnen 
befolgt wurden, hat noch nicht festgestellt werden khnnen, Man 
sieht wohl, dass das besonders mit Farbe bedacht worden ist, was 
als mehr Susserliches Beiwerk gilt, Gewander und Beschuhung, an 
den Kleidern wieder Einfassungen und Saume, Waffen undStabe. 
Auch vom mensehlichen Korper sind es gewisse Theile,Haupt- und 
Barthaar, Augen und Lippen, die regelmassig durch Farbe hervor- 
gehoben werden. Bei dieser Behandlungsweise mag wohl die alt- 
liberkommene Tradition mit eingewirkt haben, die nach der Weise 
griechischerKunstentwickelung nicht beseitigt, sonder umgebildet 
und verfeinert wurde; dass sie durchgreifend war, geht aus ver- 
wandten zusammenstimmenden Erschein ungen hervor Auch in 
der Plastik in Metall tritt die Polychromie hervor. « 

So gut sich nun ausnehmen mag, was Jahn als MotiviruDg 
der antiken Polychromie der Statuen vorbringt — und ahnlich 
aussern sich Andre dartiber — gestehe ich doch, dem Thatbestand 
gerade ins Auge sehend, mir keine Vorstellung machen zu konnen, 
wie eine Statue, an welcher Haare, Lippen, Augen, Gewander, 
Waffen u. s. w. bemalt, die nackten Fleischtheile aber unbemalt 
gelassen wurden, einen irgendwie ertraglichen Eindruckzu machen 
vermag und je zu machen vermocht hat; — man denke nur: ein 
marmorweisses Gesicht mit bemalten Lippen und Augen; ferner 
wie es zu reimen ist, dass die sonst als allgemein gultig angesehene 
Regel, dieNebensachen nicht vor den Hauptsachen hervorzuheben, 
Kleider, Saume, Haare vor den nackten Haupttheilen des Korpers, 
hier geradezu soli auf den Kopf gestellt worden sein. Nun liesse 
sich wohl fragen, wenn die Alten einmal soweit in Bemalung von 
Statuen gingen, als zugestanden ist, ohne dass feststeht, wie 
weit tiberhaupt: ob sie nicht bis zur vollen Bemalung gegangen 
sind, und die Farben zur Bemalung des Nackten nur die leichtest 
verloschlichen waren. In der That sind Manche geneigt, zu glau- 
ben, — ob nach positiven Angaben weiss ich nicht, — dass die 
Alten auch dem Fleische einen gewissen Farbenton gaben, doch 
nur etwa um das grelle Weiss des Marmors wohlthatig abzutonen, 
nicht aber um die Naturfarbe des Fleisches nachzuahmen. Kurz 
man giebt die Bemalung so weit zu, als man sie nicht glaubt ab- 
leugnen zu konnen, und wehrt sich nur standhaft und endgiiltig 
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dagegen, dass es urn Naturnachahmung dabei zu than gewesen*), 
wonach sich naturlich fragt, ura was dann. Was Jahn dariiber 
sagt, trifft jedenfalls die Hauptschwierigkeit nicht; denn war ein- 
mal das Gewand mit Haar, Auge, Mund farbig gehalten, so kormte 
ein nach irgend welchen andern Princip als der Natiirlichkeit ge- 
farbtes Fleisch damit nur entweder ein widerliches Farbengemeng 
oder eine Farbenzusammenstellung geben, wie sie sich wobl fur 
einen Teppich, aber nicht fur ein Bild des Lebendigen ziemt; doch 
scheint Jahn (wie Semper) das Princip eines solchen Farbenkunst- 
stiicks als Hauptprincip im Auge gehalten zu haben. 

Haben sich nun doch die Griechen eine Polychromie, wie naan 
sie ihnen so oder so zuschreibt, gefallen lassen, was wir schliess- 
lich glauben mtissen, wenn die sachliche Untersuchung endgiiltige 
Beweise dafiir beizubringen vermag, so kdnnte es meines Erach- 
tens nur vermoge einer irgend wie vermittelten Kunstgewohnung 
sein, worin sie nachzuahmen wir in der That keinen Anlass haben 
dftrften, und von der zwar vielleicht einigermassen zu verstehen 
ist, wie sie aus rohsten Anfangen religioser Kunst hervorgehen 
und sich bis zu gewissen Granzen durch Tradition forterhalten, 
kaum aber, wie sie auch durch die Zeiten des geiautertsten Ge~ 
schmacks hindurch fortbestehen konnte. 

Nach Allem sieht man wohl, dass die Frage fiber die Zulassig- 
keit bemalter Statuen durch Berufung auf die Alten iiberhaupt 
nicht zu entscheiden ist und vielmehr dadurch verwirrt zu warden 
droht, als erlautert oder gar erledigfc werden kann, einmal, weil 
wir noch nicht genau wissen, wie weit sie in der Malerei gingen 
und welches Princip dabei fur sie massgebend war; zweitens, 
wenn wir es wiissten, noch die Frage bliebe, ob wir ihrer Autori- 
tat darin zu folgen haben. Also sehen wir ferner ab von dieser 
Berufung. Soviel scheint mir zweifellos, dass eine in sich conse- 
quente, in der Hauptsache auf Naturwahrheit zielende, nur stili- 
stischenNebenrueksichten dabei Rechnungtragende, voile Bemalung 
derStatuen eine grbssereBerechtigung haben miisste, als die halbe 


*) So u. a. auch Semper (in Stll I. 54 8), welcher annimmt, dass die 
nackten Theile der Marmorstatuen bei den Griechen mit einem allgemeinen 
Farbenton iiberzogen gewesen sind, urn sie mit den Farben der Beiwerke und 
der besonders gefarbten nackten Theile »in Einklang« zu bringen, ohne dass 
mau ein » naturalistisches Nach&ffen« bei den Griechen vorauszusetzen habe. 
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oder eines haltbaren Princips entbehrende, die man geneigt ist, bei 
den Alten vorauszusetzen oder zu finden; aber allerdings nicht 
eben so zweifellos, ob nicht eine ganz weggelassene Bemalung der 
auf Naturwahrheit zielenden vollen wie halben zugleich vorzu- 
ziehen, und am diese asthetisch wie praktisch jedenfalls wichtige, 
Frage soli es sich im Folgenden handeln. 


Der Maler Ed. Magnus bezeichnet in s. Scbnftchen »Die Polyehrorme 
vom kunstierischen Standpuncte. Bonn 1872,« die natur wa hre Polychromie 
der Statuen wiederholt als gSmzlich zu verwerfende *>Barbarei«, vermag aber 
kemen andern Grund dafur geltend zu machen (S. 12. 42), als den land- 
laufigen unten zu betrachtenden , dass die Statue, je naher man mit der Be- 
malung der Natur komme, so mehr den zuruckschreckenden Eindruck der 
Waehsfigur mache, uberhaupt ein Zuviel fur die Kunst sei, der es auf voll- 
kommene T&uschung nicht ankommen diirfe. Inzwischen wiederstrebt ihm 
die monotone Weisse des Gipses und Marmors, und er glaubt, dass sich aut 
kunstlichem Wege eine Art Patina musse darstellen und kunstvoll in »har- 
monischen Gegens&tzen« vertheiien lassen, welche diesen Mangel in vortheil- 
hafterer Weise, als die durch Zufall entstandene naturliche Patina abzuhelfen 
vermoge, gesteht aber (S. 28 s. Sehr.), dass ein eigener in dieser Richtung 
angestellter Versuch ihn noch zu keinem befriedigenden Resultat gefuhrt 
habe. 

Es ist instructiv , diesen Versuch zu lesen, indem man daraus sieht, wie 
die verschiedenen Theile des Korpers ihr Recht besonderer Farbung beim 
Kimstler geltend gemacht haben, ohne dass er ein zulangliches Princip der 
ihnen zuzuweisenden Farbung zu finden weiss, naturlich, weil er das einzige, 
was mdgiich ist, wenn den Statuen einmal Farbe gegeben werden soli, fur 
barbarisch halt. Er sagt: 

»Weit entfernt, naturahnliche Bemalung zu versuchen habe ich mich be- 
gnugt, gleich, als ob das Werk aus zwei- oder dreierlei Material zusammen- 
gesetzt ware, das Fleisch gelblich, und das Gewand blau oder roth zu tbnen. 
Aber! siehe da! alsbaid stellte sich ein Gefuhl der Leere ein; ich empfand, 
dass es nicht angehen werde, dabei steben zu bleiben. Das Haupt, der Kopf 
der menschlichen Erscheinung sah verlassen aus! Haar, Lippen, besonders 
aber das Auge, sie verlangten mahnend ihr Recht, sie sahen neidiseh nach 
der Farbe, ja sogar nach dem geringsten Goldornament sahen sie verlassen 
mahnend bin. Sie wollten nicht nur nicht vergessen — sie wollten die Er- 
sten sein in der Auszeichnung, und zwar aus zwiefachen Grunden: einmal, 
weil sie, weil Auge, Mund und Haar von der Natur selbst durch entschieden 
dunkleren Farbenton ausgezeicbnet sind vor dem ganzen ubrigen Korper, 
zweitens: weil Auge und Mund — Leben strahlend undathmend, auch zu- 
n&chst und zumeist den Blick des Beschauenden auf sich hinziehen. Sobald 
nur an irgend einer Stelle der monotonen Sculptur ein zweiter Farbenton an- 
geschlagen wird, so verlangen Haar, Augen, Mund etc. ihr Recht. Daher 
erkl&rt sich jene gewisse unausfullbare Leere, die man allemal bei Sculpturen 
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aus zweierlei Material empfindet, deren aus dem spateren Alterthum so 
viele noch erbalten sind.« 

»Geht man nun aberan dieses Geschaft, will man die Farben-Verschieden- 
heit des Kopfes charakterisiren, so begiebt man sicb auf eine Bahn ohne Ge- 
setz und Schrankc, auf der nicht mehr Halt zu machen ist. Man betritt eine 
Klippe, die man besser thate, so weit wie moghch zu umschiffen.« 

»Wer es jemals unternommen bat, mit der Farbe an die Scalptur heran- 
zutreten, der wird mir gewiss Recht geben- Es ist entweder etwas Leichtes, 
Oder es ist ein Unternehrnen von unubersteighcher Scbwierigkeit! Decorative 
namentlicb kleinere Gegenstande, gewissermassen spielend mit Farbe zu 
schmucken, dazu bedarf es in der That nur einiger Kenntniss und guten Ge- 
schmacks. Em fertiges lebensgrosses vollrundes Kunstwerk aber zu f&rben 
— dasist ein Geschalt, bei dem es viel schwerer ist, mcbts zu verderben, als 
etwas gut zu machen. 


Durchlaufen wir jetzt die Griinde, nach welchen bisher all- 
gemein gegen die Maierei der Statuen theils iiberhaupt, theils und 
namentlicb gegen die naturwahre entschieden worden ist, urn zu 
sehen, ob sie wirklich entscheidend sind. 

Der sehr allgemeine Grund, dass die bildende Kunst sich 
iiberhaupt vor zu weit gehender Nachahmung der Natur zu bliten 
habe, mithin das natiirliche Colorit »zu viel« sei (wie sich Magnus 
ausdruckt), wiirde nur dann etwas bedeuten konnen, wenn zu- 
gleich ein Gesichtspunct , warum es zu viel ist, geltend gemacht 
wiirde, kann sich also erst auf die folgenden Griinde stiitzen ; da 
Abweichungen von der bildenden Kunst von der Natur sich nicht 
schlechthin dadurch rechtfertigen konnen , dass iiberhaupt abge- 
wichen werden solle. (Vergl. Abschn. XXII.) Weicht doch selbst 
die naturwahr bemalte Statue noch genug von der Natur durch 
ihre Starrheit ab; dass dazu auch die Farbe zu viel sei, muss erst 
begrundet werden. Und so gilt es jetzt nach diesen Griinden zu 
sehen. 

Man hat gesagt*) es widerspreche von vorn herein dem Be- 
griffe und Wesen der, auf Darstellung der Gestalt beziiglichen, 
Plastik, auch Farbe zu geben. Jede Kunst habe sich in ihren Gran- 
zen zu halten. — Nun ist die Befolgung dieser Regel gewisser- 
massen selbstverstandlich, denn auch an einer bemalten Statue hat 
die Plastik nur so weit Antheil, als sie Gestalt, wie die Maierei 
insoweit sie Farbe giebt, jede bleibt damit in ihren Granzen; aber 


*) Z. B. Schaslers Dioskuren 1866 2-H. Eggers Kunstbl. 1 S53.no. 48. 420 
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kana das beide Ktinste hindern, sich zu einer gemeinsamen Leistung 
zu verbinden, wenn nur ihre Verbindung auch Vortheile gewahrt. 
Dass das aber nicht der Fall sein konne, lasst sich nicht aus der 
Verschiedenheit ihres beiderseitigen Begriffes beweisen. Aus glei- 
chem Grunde konnte man sonst die Verbindung von Musik und 
Poesie im Gesange, von Musik und rythmischer Korperbewegung 
im Tanz, und selbst die Ausmalung von Zeichnungen verbieten. 
Um so weniger aber kann die Verbindung, welche die Plastik mil 
Malerei in bemalten Statuen eingeht, a priori nach dem Begriffe 
beider Ktinste verworfen werden, als beide Ktinste fur sich ja 
eigentlich nur Abstracta dessen geben, was in derNatur zu einem 
lebendigen Ganzen einheitlich verbunden ist. Diese Abstraction 
scheint viel eher der Hechtfertigung zu bedtirfen, als die Ver- 
bindung. 

Man hat gesagt*), die Kunst habe uberhaupt, statt auf Natur- 
wahrheit zu gehen, »die spirituelle Wesenhaftigkcit und die cha- 
rakteristische Eigenthiimlichkeit der Dinge herauszuheben und zu 
gestalten«; die Farbe aber sei in dieser Beziehung gegenuber der 
Gestalt als unwesentlich und zufallig anzusehen, also beschranke 
man sich in der Sculptur auf die Gestalt. 

Aber im Gegentheile: die Farbe erganzt die Gestalt nicht nur 
durch einen natiirlichen Schmuck, den man der Gestalt wohl gon- 
nen kann, sondern auch durch Charakteristik in Bestimmungen, 
wozu die Gestalt selbst nicht reicht. Die R()the oder Blasse einer 
Wange, das mehr weissliche oder braunliche Colorit der Haut, die 
Einfhrmigkeit oder Abwechslung der Tinten in ihr, das blonde 
oder briinette Wesen uberhaupt, die Farben der Bekleidung und 
Nebendinge, alle sagen uns etwas, was die blosse Gestalt nicht 
sagen kann, und was in Zusammenhang mit der Gestalt wesentlich 
zur Charakterzeichnung einer Person beitragen kann. Der Maler 
malt den Pan brauner als den Apoll, das Christkind lichter als den 
Johannes und verschwendet alien Reiz des Colorits, dessen er und 
die Natur machtig ist, an die Gottin der Schonheit und die Diene- 
rinnen ihres Reizes; nun wiisste ich nicht, warum an den plasti- 
schen Gestalten solche Unterschiede weniger zur lebendigen Cha- 
rakteristik beitragen soliten, als an den gezeichneten, vielmehr fur 
zufalliger, unwesentlicher anzusehen waren. 


Eggers Kunstbl. 1853.48. no 
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Man hat gesagt, bei der Verbindung von Farbe und Gestalt 
theile sich die Aufmerksamkeit und keins machenoch seinen volleu 
Eindruck. — Mag man diess in gewisser Welse zugeben, so kann 
das Product beider abgeschwachten Factoren des Eindruckes 
doch grosser und bedeutungsvoller sein, als wenn man jeden Fac- 
tor ftir sich hatte; auch jeden fur sich aber wird es immer mc5g- 
lich sein, auf sich wirken zu lassen, indem man Farbe oder Gestalt 
absichtlich ftir sich ins Auge fasst oder verfolgt. Hiezu hat ja der 
Mensch ein Abstractionsvermogen. Auch wtirden durch farbige 
Statuen farblose ja nicht ausgeschlossen seiD, wie durch Gemalde 
Zeichnungen nicht ausgeschlossen sind, nur soli auch der umge- 
kehrte Ausschluss nicht gelten. 

Gewiss ist, dass uns die schonste M&dehengestalt darum nur 
um so schoner scheint, dass sie Rosen auf den Wangen, Purpur 
auf den Lippen und Lilien auf der Haut hat. Warum soil bei 
Statuen nicht derselbe Vortheil gelten. Und klagt man beim An- 
blick des schonen Madchens nicht ilber Zerstreuung der Aufmerk- 
samkeit durch die Farbe, warum beim Anblick einer schonen 
Statue. 

Man hat gesagt*), — und schon frilher (Th. I. S. 146) 1st die- 
ses Einwandes gedacht worden, — dass die Malerei an Statuen 
der Phantasie keine erganzende Beschaftigung tibrig lasse. Ich 
glaube aber auch frtiher genug dagegen gesagt zu haben. Je we- 
niger man der Phantasie zumuthet, ihre Kraft in Yervollst&ndigung 
der sinnlichen Unterlage zu verschwenden, einen um so freiern 
und hohern Flug wird sie von der vollstandig dargebotenen Unter- 
lage aus nehmen konnen. Ja bei manchen Statuen mdchte sich 
eher von einem Zuviel als Zuwenig der Phantasieanregung durch 
die Malerei fiirchten lassen. 

Nach Kirchmann (Lehrb. d. Aesth. IL 237. 258) soli der Um- 
stand, dass der Ktinstler bei der Statue »auf die reine Farbe ohne 
Schattirung beschrSnkt ist«, hindern, das Incarnat der Haut dar- 
zustellen. Die Schattirung entstehe nSmlich durch die Kdrperlich- 
keit der Statue vermdge der natlirlichen Beleuchtung von selbst. — 
Aber warum wird die Erscheinung des Incarnats nicht beim natiir- 
lichen Gesichte durch denselben Umstand verhindert. Niemand 


*) Lazarus in Eggers Kunstbl. 4 854. no. 30, und Garris re in s. Lehrb. 
d. Aesfch. I. 478. 
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anders als das naturliche Licht malt doch in solehes dieSchattirung 
hinein. 

Wohl als der gewichtigste, daher fast uberall wiederkehrende 
Einwand gilt der, dass man, wenn zur Gestalt die Farbe gegeben 
ist, um so mehr die Bewegung vermisse, und durch das starre Ent- 
gegentreten der, das Leben naeh zwei Seiten nachaffenden, damit 
aber doch nicht zum Leben erweckten, Gestalt einen unheimlichen 
grausenhaften Eindruck empfange; was nicht der Fall sei, wenn 
bios die abstracte Gestalt gegeben werde; dieselassedenAnspruch, 
das voile Leben zu sehen, gar nicht aufkommen, indem sie sich 
unmittelbar nur als Wiedergabe einer Seite desselben darstelle. 
Bei Geltendmachung dieses Einwurfes bezieht man sich so regel- 
massig auf den Eindruck, den die Figuren in Wachsfigurencabi- 
neten machen, dass jemand diese Figuren gelegentlich die »un- 
gliicklichen« genannt hat, weil sie tiberall dazu herhalten miissen, 
das Verbot der naturwahren Malerei an Statuen zu stlitzen. 

Nun ist aber gewiss, dass schon die voile Gestalt ohne Farbe 
uns genug an den vollenMenschen erinnert, um dasUebrige ausser 
der Gestalt vermissen zu lassen, wenn wir nicht durch eine Ge- 
wmhnheit dagegen abgestumpft wtirden, die, wenn sie fur die far- 
bigen Statuen eben so statt fande, ihnen eben so zuStalten kommen 
wiirde. Ja, wenn wir nicht gewohnt waren, weisse Statuen zu 
sehen, wtirden sie uns als gespensterhafte Wesen vielleicht noch 
mehr*), und selbst gemalte Portrats ohne Gewohnung fast eben so 
sehr als bemalte Wachsfiguren erschrecken; wie ich mich denn 
erinnere gelesen zu haben, dass ein Wilder, dessenKopf von einem 
Maler portraitirt wurde, sich es ruhig gefallen liess, bis die Farbe 
dazu kam; da lief er erschrocken da von. Wir sind so zu sagen 
noch solche Wilde in Bezug auf bemalte Statuen. Nachdem wir 
uns aber unserseits an das lebenswahr gemalte Portrat schon von 
Kindesbeinen an gewShnt haben, bedtirfte es vielleicht nicht ein- 


*) Hiezu ein Geschichtchen, was Herodot und Pausanias von einer 
Kriegslist erzahlen, deren sich die Phocier einst un Knege gegen die Tessa- 
lier bedienten, um sie zu schreeken. Funfhundert lhrer tapfersten Manner 
bestrichen sich sammt ihren Rustungen ganz und gar mit weissem Gips und 
riickten zur Nachtzeit — es war gerade Vollmond — gegen das Lager der 
Thessalier an; diese glaubten Gespenster zu sehen, und wagten nicht, die 
Waffen zu ergreifen, so dass ein grosses Blutbad unter ihnen angerichtet ward. 
(Kugler Museum. -1835. S. 79.) 
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mal fur eine recht lebenswahr bemalte Statue erst einer neuen 
Gewfihnung. In der That ist mir erzahlt worden, dass man vor 
mehreren Jahren in Wien einen in Silber getriebenen alten Portrat- 
kopf Philipps ILaufgef unden babe, der, selbst einRunstwerk, auch 
yon einein vorziiglichen Kiinstler mit aller natiirlichen Abstufung 
von Tinten gemalt gewesen, und der gar nicht den widerlichen 
Eindruck der Wachsfiguren gemacht, daherauch grosses Aufsehen 
erregt habe. Wonach es also nur n5thig ware, die Annaherung an 
die Naturwahrheit, der man den erschreckenden Einfluss beimisst, 
noch weiter zu treiben, um ihre abstossende Wirkung verschwin- 
den zu machen. Ich mochte nur auf diess Beispiel nicht zu viel 
geben, weil es dazu einer genaueren Constatirung desselben als 
durch den mir gewordenen tniindlichen Berieht bediirfen wilrde. 
Sollte sich nicht in irgend einer Kunstnotiz etwas dariiber finden? 

Batte es seine Richtigkeit mit vorigem Beispiele, so wtirde 
jedenfalls die Ansicht, dass der unheimliche Eindruck der Wachs- 
figuren von ihrer naturwahren Polychromie abhange, eine directe 
Widerlegung darin finden; aber sei es auch nicht, so kann ichab- 
solut keinen Grund finden, welcher der Kunstgewohnung eine 
Macht, die sie sonst in so weiten Granzen beweist, Nachtheile zu 
Gunsten grosserer Yortheile zum Yerschwinden zu bringen, hier 
versagen sollte. Es besteht nur eben keine Kunstgewohnung in 
Bezug auf bemalte Statuen, weil die Werke dazu fehlen. 

Zwar fehlen solche nicht ganz, dann fehlt aber auch die Ge- 
wohnung daran nicht. Niemand wird von den gemalten Porzellan- 
figtirchen, die man in jedem Nippschranke findet, und den unzahlig 
oft in Kirchen vorkommenden geschnitzten Altarwerken mit Ma- 
donnenstatuen, Abendmahlsdarstellungen u. s. w., sammtlich be- 
malt, einen unheimlichen Eindruck erhalten. Die Mehrzahl davon 
macht freilich keinen sehr vortheilhaftenFindruck; aber man denke 
sich die Farbe daran weg ? ob sie gewinnen wiirden. Ich mochte 
nur desshalb kein zu grosses Gewicht auf diese Beispiele legen, 
weil man sagen konnte, bei den Porzellanfigtirchen gestatte ihre 
Kleinheit, bei grosseren Altarwerken die Unvollkommenheit ihrer 
Plastik eber eine Erganzung durch die Farbe als in vollendeten 
Statuen statthaft sei; sofern jene Werke damit noch der Natur- 
nachahmung fern genug blieben, um die nalurliche Bewegung 
nicht zu vermissen. 

Jedenfalls abgemacht ist die Frage nicht, so lange man den 
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Einfluss der Kunstge w oh nun g , diesen Hauptfaetor in der Kunst- 
wirkung, nicht erforderlich beriicksichtigt hat. Bisher aber hat 
man ihn, so viei ich sehe, gar nicht bei unserer Frage beriick- 
sichtigt, indess die Wichtigkeit dieser Beriicksichtigung aus den 
S. 52 ff. angestellten Erorterungen erhelien diirfte. 

Nun konnte man aus einem sehr allgemeinen Gesichtspuncte 
fur wahrscheinlich halten, dass, wenn ein wahrer Yortheil vom 
Anmalen der Statuen zu erhalten ware, derselbe sich ausdriicklich 
geltend gemacht haben und auch bei unvolikommenen Werken so 
weit herausgestellt haben wiirde, um zu vollkommnerer Ausbil- 
dung der Doppelkunst zu reizen. Wer kann es nock zweifeJhaft 
finden, dass Musik und Poesie eine vortheilhafte Verbindung im 
Gesange eingehen konnen, sie hat sich zu sehr von selbst aufge- 
drungen und ist von selbst durchgedrungen; warum nicht eben so 
die polychromische Plastik, und warum hatte man sie wieder fallen 
lassen, nachdem sie dock schon dagewesen, wenn sie gegen eine 
hohere Kunstbildung bestehen konnte. 

Auf letztre Frage lasst sich freilich eine leichte Antwort geben, 
womit sich die erste so ziemlieh mit beantwortet. Als man die 
antiken Kunstwerke wieder anting schatzen zu lernen, fand man 
die Farben an den Statuen verloschen, machte sie also auch farb- 
los nach, gewohnte sich hieran als an etwas Mustergiiltiges und 
fand dann naturlich auchGriinde fur diese Mustergiiltigkeit. Waren 
die Farben nicht verloschen gewesen, so hatte man von vorn herein 
vielmehr die farbigen Statuen als mustergilltig nachgemacht, sich 
daran gewohnt und Niemanden waren Grtinde fiir ihreVerwerfung 
eingefallen. Nach einmal statt gefundener und durch Theorie ge- 
stutzter Gewohnung konnte es aber zu recht ernsthaften und zur 
Entwickelung durchschlagenden Yersuchen mit der Polychromie 
gar nicht so leicht kommen. Und sol lie es doch einmal dazu kom- 
men, und selbst das Yortrefflichste damit geleistet werden, so 
wiirde der Geltung davon vielleicht als erste grbsste Schwierigkeit 
die vorhandene Gewohnung entgegenstehen; wie selbst die an sich 
gesckmackvollste Kleidermode eine Schwierigkeit findet, sich ein- 
zubiirgern und Gefalien zu wecken, wenn der Gescbmack durch 
eine lange vorher bestandene geschmacklose verwoknt worden ist. 

Neuere schvichterne Versuche, Farben bei Statuen anzuwen- 
den, sind zwar wmhl hie und da gemacht worden, doch nicht so, 
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dass etwas Entscheidendes darin zu finden*) Dazu mtisste erst 
mindestens ein nach Seiten der Sculptur und Malerei gleich vollen- 
detes Werk vorliegen, wie es in jenem Kopfe Philipps II. vorgele- 
gen haben soil, und der etwaige Widerstand der Gewfihnung da- 
gegen in Rechnung gezogen werden. Denn das freilich liegt auf 
der Hand, dass, wenn uns eine in der Form vollendete Statue mit 
Farben angestrichen entgegentrate oder das Colorit hinter der 
Vollendung der Form nur zuriickbliebe, wir die Farbe vielmehr 
storend als hebend empfinden mUssten, und nur denselben Ein- 
druck davon erhalten konnten, als wenn wir eine schfine Zeich- 
nung durch schlechte Colorirung verdorben fanden. 

Hier aber liegt die grosse Schwierigkeit, iiberhaupt zulang- 
licheProben zu machen. Dm es zu einer gleiehenMeisterschaftinder 
Colorirung von Statuen als in der Formung zu bringen, wiirde es 
unstreitig einer sehr ausgebildeten Technik und Uebung bediirfen. 
Aber wo ist sie zu finden? Auch konnten technische Schwierig- 
keiten auftreten, welche dasGelingen solcherYersuche erschweren 
und mdglicherweise wirklich das voile Gelingen hindern. Nicht 
so leicht wie in der Zeit der ersten Renaissance vereinigen sich jetzt 
Maler und Bildhauerin derselben Person; und sollten auch beider- 
lei Kiinstler zu demselben Werke zusammentreten, so wiirde es 
nicht hinreichen, in jeder Kunst fur sich ein Meister zu sein, um 
etwas Yollendetes zu liefern, sondern sie miissten sich auch auf die 
Yerbindung beider Ktinste gegenseitig eingerichtet haben. Nun 
konnte man zwar fur den ersten Anbiick meinen, wenn ein Maler 
eine menschliche Figur auf der Leinwand gut zu malen weiss, 
mtisste er es um so leichter finden , eine Statue gut zu bemalen, 
weii er dazu die Schattirung, welche durch die Beleuchtung der 
Statue von selbst entsteht und die Erscheinung des Reliefs, sowie 
Modellirung des Colorits daran bewirkt, einfach wegzulassen hatte, 
indess er sie am Gemalde auf der Leinwand kiinstlich nachahmen 
muss. Aber eben in demWeglassen mag eine Schwierigkeit liegen. 
Denn wahrend er sich bei der Schattirung im Gemalde an die na- 
tiirliche Erscheinung halten kann, gilt es bei der Statue sich das 
Yorbiid jeder natiirlichen Beschattung entkleidet vorzustellen, um 
die davon abstracte Farbe auf der Statue richtig ftir die zutretende 


*) Namentlich ist einiger wenig befriedigend ausgefallener Versuche in 
Eggers Kunstbl. 1 858. no. 48 gedacht. 
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Beleuchtung darzustellen. Dazu Folgendes: Will der Kunstler 
darchsichlige Farben auf die Statue anwenden, so scheint die Tex- 
tur und respective Farbung des Marmors, Gypses, Erzes, Holzes 
durch; will er dickere Dekfarben anwenden, so litte die Feinheit 
der plastiscben Ausfiihrung dadurch eben so wie durch jeden An- 
strich tiberhaupt; und er mtisste streng genommen gleich bei Aus- 
arbeitung der Gestalt selbst eine corrigirende Riicksicht darauf 
nehmen, w 7 ie er aber auch sonst solcher Riicksichten nicht unge- 
wohnt ist, indem er z. B. die Ziige einer Biiste Oder Statue aus 
dunklen Erz tiefer ausarbeitet, als einer solchen aus weissem Mar- 
mor, weil die minder scharfhervortretendeSchattirung auf ersterer 
die Ziige an sich verhaltnissmassig weniger tief ausgearbeitet er- 
scheinen lasst. 

Wie weit diese Schwierigkeiten in Anschlag kommen konnen, 
und ob sich ihnen nicht vielleicht noch andere techniseherseits 
zugesellen, vermag ich freilich nicht zu beurtheilen; es mtisste 
das der Erorterung eines Fachktinstlers unterliegen. 

Nach allem wird es sich darum handeln, folgende Fragen zu 
entscheiden : 

Hangt es an psychologischen Gesetzen, dass ein asthetischer 
Vortheil selbst mit vollendetster naturwahrer Colorirung von Sta- 
tuen tiberhaupt nicht zu erzielen ist, und welches sind diese 
Gesetze? — Meinerseits vermag ich solche Gesetze nicht zu finden. 

Oder liegen technische Schwierigkeiten der Verbindung von 
Form und Farbe vor, welche es zu vollendeten Leistungen darin 
gar nicht kommen lassen, und die Forterhaltung einer Trennung 
beider rathlich erscheinen lassen. — Das ist rnoglieh und bedarf 
sowohl noch weiterer Erorterung als Yersuche; doch wiirde ich 
glauben, die Schwierigkeiten miissten wenigstens so weit zu tiber- 
winden sein, dass das, was sie noch zu wtlnschen tibrig lassen, 
vollends durch die Kunstgewohnung, die so Yieles tiberwinden 
lasst, iiberwunden werden konnte, halte also nicht ftir wahrschein- 
lich, dass diese Frage wesentlich zu bejahen. 

Oder endlich ist nicht eine Kunst bemalter Statuen, und zwar 
(abgesehen von untergeordneten stilistischen Rticksichten) natur- 
wahr bemalter Statuen als wirklich zu Recht bestehend anzusehen, 
und eine befriedigende Verwirklichung derselben von der Zukunft 
noch zu erwarten. — Dies halte ich ftir wahrscheinlich, da sich 
Grtinde ftir diebisherigeVerwerfung leichter finden, als die bisher 
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aufgestellten rechfertigen lassen; eine sichere Entscheidung aber 
wird doch bios in Erfahrnngen der Zukunft gesucht werden 
konnen. 

Selbst gestehe ich offen, dass, wenn ich eine klassische Mar- 
mor- oder Gypsstatue in ihrer reinen ungebrochenen Weise vor 
mir sehe, ich mir nicht einmal vorstellig machen kann, dass sie 
durch irgend eine, sei es derNatar abgelauschte, sei es kunstvoll 
componirte Weise der Remaiung gewinnen kdnne, dass sie nicht 
vielmehr durch die zugefiigte Buntheit ihren so zu sagen keuschen 
Reiz verlieren, und die Farbe nicht wirklich den Eindruck des 
reinen Zuges der Gestalt storen wiirde. W T iegt nicht aber diese 
directe Aussage des Gefuhls starker, als alle hiegegen vorgebrach- 
ten Vprstandsgrunde? Vielleicht; und eben wegen dieses Gefuhls 
mag ich keine sichere Entscheidung fallen. Dennoch glaube ich, 
dass wenig auf dasselbe zu geben. Denn nach der Weise, wie 
ich sonst solche Gefiihle entstehen sehe, konnte es die einfaehe 
naturliche Folge davon sein, dass ich bisher nur in sich vollendete 
weisse Statuen und nur sehr unvollkommne bemalte gesehen habe ; 
ware das Umgekehrte der Fall gewesen, so mochte sich auch der 
Erfolg umgekehrt haben. Vermag ich doch vom Menschen selbst, 
den ich immer nur farbig gesehen, die Farbe selbst in der Vor- 
steilung nicht abzuziehen, und finde mich bei seiner Betrachtung 
durch die Farbe nicht gestort. 


2} Archi tektur. 

Bekanntlich besteht in Betreff der polychromen Architektur 
nicht minder eine Controverse als in Betreff der polychromen 
Sculptur; doch will ich mich iiber jene nicht so weit verbreiten, 
als es liber diese geschehen ist. Auch in der Farbigkeit der 
Architektur ist die antike Welt weiter gegangen, als man lange ge- 
glaubt, dass sich aus Geschmacksrucksichten gehen lasse, bis ent- 
scheidendeThatsachen denBeweis fiir die farbenreiche Architektur 
der Alten geliefert und dadurch die Frage angeregt haben, ob ihre 
Verwerfung unsrerseits berechtigt sei. Hienach ist die Frage mehr- 
fachdiscutirtworden,kannaberjedenfallsdurchblosseBerufungauf 
die antike Architektur eben so wenig sicher entschieden werden, 
als in Bezug auf die Sculptur, und zwar aus entsprechenden Griin- 
den. Ohne nun in die Discussion der ganzeu Sachlage der Frage 
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sei es nach historischer oder andrerBeziehung eiatreten zu wolien, 
wozu mir hinreichende Yorstudien fehlen, bezwecken die folgenden 
Bemerkungen nur, einen personlichen Eindruck mit einigen sich 
darankniipfendenprincipiellenGesichtspunctenAusdruckzugeben. 

Im Genuesischen und langs der Riviera di levante sieht man 
viele ausserlich mit einer Mehrheit von Farben, zum Theil bunt 
genug gettinchte, Hauser. Sie haben mir meist den Eindruck 
der Geschmacklosigkeit gemacht; dock interessirten in gewisser 
Weise durch den heitern Anstrich, den ihnen die Farbe verlieh, 
sowie die Mannichfaltigkeit, die sich zwischen den verschiedenen 
Hausern auspragte; und es schien mir, dass wenn ein, nur sehr un- 
vollkommen dabei zur Geltung gebrachtes, Princip, was sich doch 
von vorn herein als das nattirlichste und fast selbstverstandliche 
aufdrangt, methodisch entwickelt und durchgebildet wtirde, 
auch eine Kunst der Hauserbemalung entstehen konnte, welche 
asthetischen Gewinn bringt. Das Princip namLch, dass die Yer- 
sohiedenheit der Farbung oder Schattirung in Zusammenhang mit 
der Yerschiedenheit der arehitektonischenTheile zu halten, wonach 
z. B. Pfeiler, Pilaster, Saulen, Pfosten anders zu coloriren oder zu 
schattiren, als Simse, Architrave, beide anders als die Wandflache, 
Gebalk anders alsFtillungen, das Kapitell von Saulen und Pilastern 
anders als der Stamm, derUnterbau des Gebaudes anders als der 
Gberbau, Yerzierungen anders als die verzierten Theile; wobei 
tibrigens in der Specialisirung und Abstufung der Farbung mehr 
oder weniger weit, zum Theil selbst bios auf Unterschiede von 
Heller und Dunkler gegangen werden konnte. Jedenfalls scbeint 
diessPrincip insofern die gunstigsten asthetischen Bedingungen zu 
vereinigen, als dadurch zugleich der Organismus der Baulicbkeit 
in erfreulicher Klarheit sich auspragt, und eine anmuthende Man- 
nichfaltigkeit in einheitlicher Yerkntipfung durch den Plan des Ge- 
bSudes entsteht. DieMonotonie unddieunterschiedslosehiemit cha- 
rakterlose aussereBehandlung der ganzen AussenseitederGebaude 
ist es ja hauptsachlich, was man unsrer Architektur vorwerfen 
kann; und diesen MSngeln ware im vorigen Wege abzuhelfen. 

Diess Princip reicht nun freilich fur sich nicht aus, denn es 
fragt sich noch, nach welchem Princip die Wahl der Farben zu 
treffen. Hiebei werden meines Erachtens verschiedene Gesichts- 
puncte an die Spitze treten und hienach verschiedene Systeme der 
Colorirung moglich sein, die sich vielmehr erganzen, als aus- 

Fechner, Yorschule d Aesthetik. II. \ 4 
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schliessen und nach dem Gharakter der Gebaude und andern Um- 
st&nden modificiren, wie denn z. B, fur nordliche Klimata minder 
eatschiedeae Farben und leisere Unterschiede derselben passead 
seia werden, als den auch in der Natur farbenreichern und so zu 
sagen farbendurstigern Siiden. Manche Regeln mQgen dabei doch 
als allgemeingtiltig durchgreifen, z. B. dass nicht dunklere Farben 
in grossern Massea tiber hellern lagern, dass Theile, die sich in 
Bedeutung und Richtung verwandt sind, diese Yerwandtschaft 
ebeaso wie ihren Gegensatz gegen die nicht verwandten aus- 
sprechen, dass untergeordnete Theile sich vielmehr durch Niian- 
cirung als scharfen Abstich von den Haupttheiien unterscheiden, 
(wovon doch Verzierungen, die vielmehr Nebentheile als unter- 
geordnete Theile sind, auszunehmen,) dass eine ins Kleinliehe ge- 
hende Zersplitterung der Farben oder grelle Buntheit tiberall ver- 
mieden werde; vielmehr eine Hauptfarbe das Ganze dominire, von 
welcher sich alle Farben oder NtLancen in grossern Massen nur 
als Ausweich ungen darstellen, indess Verzierungen mit starkern 
Contrasten hineinspielen diirfen. So wenigstens denke ich es mir. 

Dabei kann allerdings auch einPrincip mit zugezogen warden, 
was aber meines Erachtens mehrfach mit viel zu grossern oder 
einseitigen Gewicht theils bei dieser theils bei andrer Gelegenheit 
in Anschlag gebracht wird , betreffend die Einhaltung der natiir- 
lichen Farbe des Materials*). 

Es ist in der That ein neuerdings (namentlich Seitens der Ver- 
treter der Gothik) mit Vorliebe geltend gemachtes Princip, bei 
Bauwerken und Gegenstanden der Kunstindustrie die Beschaffen- 
heit des Materials anstatt zu verstecken, vielmehr mdglichst in die 
Erscheinung treten zu iassen, wozu auch moglichste Wahrung der 
nattirlichen Farbe des Materials gehort. Ich sage » moglichste «, 
denn ohne Beschraakung lasst sich das Princip wegen Conflicten 
mitZweckmassigkeit und directerWohlgefalligkeit iiberhaupt nicht 
durchfiihren, und versucht man es auch gar nicht. Selten Ciber- 


*) So sagt Magnus (die Polychromie S.6i): »Fur die aussere Erscheinung 
eines Baues wird liberall als vernunftgemass festzuhalten sein, dass alle Theile 
die Farbe desjenigen Materials tragen, aus dem sie geschaffen sind, dass sie 
wenigstens sich nicht mit Farben schmucken, die in dem Bereich der von der 
Natur uns als Baumaterial gegebenen Stoffe gar nie und nimmer zum Vor- 
schein kom men « 



haupt, ausser bei kostbarera oder fur die Erscheinung an sich vor- 
theilbaften Material lasst man demselben in der Architektur und 
Kunstindustrie die reine Naturfarbe, sondern begniigt sich, selbst 
bei moglichster Wahrung des Princips, das natiirliche Gefuge des 
Holzes in Fenstereinfassungen und Thiiren durch eine Beize yon 
fremder Farbe durchscheinen zu lassen, (indess man haufig auch 
beide weiss streicht), halt den Mauerbewurf in den Granzen der 
uberhaupt vorkommenden Steinfarben, vermeidet also namentlich 
entschiedenes Griin und Blau, ohne ubrigens die wirkliche Farbe 
des Materials zu beachten, und lasst grosse Werkstucke im Unter- 
bau in ihrer natiirlichen Grosse ohne Ueberzug paradiren. In vie- 
len Werken der Kunstindustrie aber kiimmert man sich uberhaupt 
wenigum die Regel, die natiirliche Farbe des Materials festzuhalten ; 
Tassen, KafFeebretter, Biichereinbande kommen in alien Farben 
vor, der japanische Lack tiberzieht gleichgtiltig Holz und Blech, 
und ich wiisste nicht, woher der Regel eine so despotische Kraft 
kame, es zu wehren. Meinerseits scheint mir in Betreff derselben 
uberhaupt Folgendes zu gelten: 

Es gef£llt uns allerdings allgeraeingesprochen, einer Sache 
gleich anzusehen, woraus sie gemacht ist, gehort aus gewissem 
Gesichtspuncte zur Charakteristik derselben; auch kann man das 
Interesse daran auf das der Wahrheit und Klarheit zuriickfiihren. 
Aber diess Interesse ist in Bezug auf das Material bei Werken der 
Architektur und Kunstindustrie kein so fundamentals und andren 
Interessen gegentiber, die sich auch geltend machen konnen, tiber- 
all durchschlagendes, dass es nicht in Conflict damit auch nach- 
geben konnte, und oft genug nachgeben mUsste; ja die Thalsache 
selbst, dass es so oft geschieht, geschehen muss, sollte abhalten, 
so viei Wesens von der normgebenden Kraft des Principes zu 
machen, als hier und da geschieht. Bei vielen Gegenstanden ist 
e& uns in der That sehr gleichgiiltig, woraus, mindestens aus wel- 
cher besonderen Art des Metalles, Holzes, Steins sie gemacht sind, 
und es hat also auch kein Interesse, es ihnen anzusehen; genug, 
wenn sich ihnen nur nicht ansehen lasst, dass sie aus etwas ge- 
radezu Zweckwidrigen gemacht sind. Also wird man auch, wenn 
von einer Polychromie in der Architektur die Rede sein soil, meines 
Erachtens dem Princip nicht in iibergeordneter Weise, wie z. B. 
Magnus in s. Schrift »Die Polychromie «, sondern in mehr unter- 
geordneter Weise Rechnung zu tragen haben, und z. B. Saulen- 
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stamm und Kapitell, wenn schon aus demselben Stoffe gearbeitet, 
nicht mit derselben Farbe zu bekleiden haben. Magnus will, der 
Baumeister soil so viel als mbglich das Baumaterial selbst von so 
verschiedenfarbigem Stoffe wahlen, dass daraus eine wohlgefaliige 
Mannichfaltigkeit der Erscheinung am Bauwerke hervorgehe *). 
Eine Zumutbung, die unstreitig praktisch nicht weit durchfuhrbar 
und jedenfalls nicht so durchfuhrbar 1st, dass die architektonische 
Gliederung hinreichend zum Ausdruck kommt, dadieVerschieden- 
heit des Materials sich damit gar nicht parallel halten lasst. Eine 
Charakteristik aus jenem Gesichtspuncle aber erscheint nicht nur 
an sich mindestens eben so wichtig als aus diesem, sondern ge~ 
winnt auch dadurch den entschiedenen Vortheil, dass den Be- 
dingungen direkter Wohlgefalligkeit damit besser gentigt werden 
kann. Also wird man nur sagen konnen, dass, insoweit sich der 
Vortheil der Charakteristik durch die naturliche Erscheinung des 
Materials mit dem Vortheile der Erscheinung der Gliederung des 
Bauwerkes und direkten WohlgeFalligkeitsrticksichten vertragt, 
jener Charakteristik Folge zu geben sein mochte. 


XXXV. Beitrag zur asthetisclien Farbenlehre. 

In Th. I. S. 100 ff. ist bei Gelegenheit des asthetischen Asso- 
ciationsprincipes der associative Eindruck der Farben besprochen 
worden. Ftigen wir hier noch eine Erganzung in Betreff des direc- 
ten Eindruckes der Farben, und des directen so wie associativen 
von Weiss und Schwarz hinzu. 

1) Vom directen Eindrucke der Farben. 

Unstreitig machen die Farben abgesehen von aller associirten 
Bedeutung schon durch eine angeborene Beziehung zu unserer 

*) Sonderbar, die naturliche Farbung der menschlichen Gestalt in der 
bildenden Kunst soli barbarisch , hiegegen die naturliche Erscheinung des 
Baumaterials in der Baukunst gefodert sein, wahrend die bildende Kunst von 
vorn herein darauf ausgeht, die Natur nachzuahmen , die JBaukunst, solche 
nach Zwecken umzuandern, Hierin scheint mir etwas von verkehrter Welt zu 
liegen. 
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Empfindung einen eigenthiimlich verschiedenen , voq uns als 
direct bezeichneten, Eindruck, theils je nach der verschiedenen 
Starke, theils verschiedenen Art, womit sie das Auge und durch 
das Auge die Seele dahinter erregen. Hiedurch aber konnen sie 
uns theils unmittelbar asthetisch afficiren, theils durch Mitbestim- 
mung andersher vermittelter asthetischer Eindriicke auf den Cha- 
rakter derselben Einfluss gewinnen. 

Nun kann der Eindruck jeder Farbe durch Zusammenstellung 
derselben mit andern mitbestimmt werden; aber es ware doch 
nicht triftig zu sagen, dass jede Farbe ihre charakteristische Wir- 
kung auf die Empfindung bios ihrer Zusammenstellung mit andern 
verdanke; vielmehr kann man sich bis zu gewissen Granzen 
Rechenschaft geben, was jede nicht sowohl vermfige der Combi- 
nation mit andern, als vergleichungsweise mit andern wirkt, 
und in die Combination in die sie eingeht, als ihr Eigenthum mit- 
nimmt, indem man theils zusieht, welch’ verschiedenen Eindruck 
jede macht, wenn sie das Gesichtsfeld in grossem Uebergewicht 
fullt, theils wie verschieden sich jede auf gleich weissem oder 
schwarzen Grunde verhalt, theils was sich vom Eindruck jeder 
Farbe constant beim Eingehen in die verschiedensten Zusammen- 
stellungen erhalt. Insoweit sich nun so die Wirkungen der ver- 
schiedenen Farben vergleichen lassen, soil es hier geschehen ohne 
Riicksicht eben so auf associative Mitbestimmung, als auf Contrast- 
wirkungen und Farbenharmonieen, welche aus Zusammenstellung 
der Farben hervorgehen *). 

Hienach konnen wir an jeder Farbe zw T ei Seiten directer Wir- 
kung unterscheiden. Die eine ruht in der Empfindung der Hellig- 
keit, die sie erweckt; schreibe schwarze Buchstaben auffarbiges 
Papier oder farbige Buchstaben (mit Deckfarbc) auf schwarzes 
Papier, je heller die Farbe, so leichter wirst du die Schriftztige 
vermoge ihre Abstiches davon lesen; das ist ein xMassstab, der 
alien Farben gemein ist, und wonach sich jede Farbe unter gleicher 
Beleuchtuog minder hell als Weiss zeigt, indess jede selbst noch 
mehr oder weniger hell oder dunkel als die andre erscheinen kann. 
Die andre Seite liegt im Charakter der Farbe, worin jede Farbe 
von der andern specifisch oder qualitiv abweicht. Auch von die- 


*) In Betreff solcher wird man Belehrung finden in. Bruckes >Physio- 
logie der Farben.< Leipzig 4 866. 



ser Seite her aber kann das Auge und dadurch die Seele starker 
oder schwacher erregt werden; wie denn Roth bei gleicher Hellig- 
keit intensiver erregend wirkt, als jede andre Farbe. Kurz kann 
man sagen : Farbenreiz ist etwas Andres als Helligkeitsreiz, Kame 
Erregung seitens der Helligkeit allein in Betracht, so mtisste man 
erwarten, da jede Farbe bios einen Bruchtheil des weissen Lichtes 
enthallt, an Helligkeit also bios einer gewissen Stufe des Gran gleicht, 
dass auch ihr Reiz auf die Seele nicht starker ware, als der Reiz 
dieses Grau; dem widerspricht aber die Erfahrung. Vielmehr lSsst 
sich behaupten, dass unter einer, den Farben und dem Weiss 
gleichen,Beleuchtung,— und gleiche aussereBeleuchtung ist tiber- 
haupt zurVergleichbarkeit der Wirkung verschiedenerFarben vor- 
ausgesetzt — der Sinn durch jede nicht zu dunkle Farbe sogar 
starker angeregt, beschaftigt wird, als durch das noch hellere 
Weiss, so lange dasselbe nicht durch Glanz (spiegelndeZurtickwer- 
fung) verstarkt und gehoben ist, vollends also mehrals durch einmit 
der Farbe gleichhelles Grau. Manvergleiche z.B. denEindruckeines 
farbigenKleides, einer farbigenWand mit demeines grauenKleides, 
einer grauen Wand unter denselben Beleuchtungsverhaltnissen. 

Den Grund davon kann man darin finden, dass das Weiss und 
Grau mit dem Gleichgewicht der darin verschmolzenen Farben 
wirken,indess jede Farbe mit ihrem eigenthiimlichen Reize uncom- 
pensirt in das Auge greift. In der That aber zeigen Farben, die 
sich im Zusammentreffen zu Weiss erganzen, sog. Erganzungs- 
farben, wie Roth und Blaugrun, Orange und Griinblau, Gelb und 
Ultramarinblau, Griingelb und Yiolett, je nach ihrer grossern Nahe 
am mindest brechbaren oder am brechbarsten Ende des Spectrum, 
unmittelbar einen gewissen Gegensatz des Charakters, wovon 
unten zu sprechen: und so habenwir mit den Farben imGebiete des 
Gesichtssinnes einen analogen Fall, der mit chemiseh differenten 
Stoffen im Gebiete des Geschmackssinnes. Das aus Erganzungs- 
farben zusammengesetzte Weiss verbalt sich zum Gesicht wie das 
aus Saure und atzendem Alkali zusammengesetzte Salz zum Ge- 
schmack. Der Geschmack der Saure und des Alkali ist im Salze 
zurlndifferenz aufgehoben, und so schmeckt das Salz viel weniger 
stark als die Saure und das Alkali, woraus es besteht, doch noch 
viel starker als reines Wasser. Eben so ist im Weiss der Farben- 
gegensatz gescbwunden; doch reizt es das Auge immer noch viel 
starker als das lichtlose Schwarz. 
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Kurz bezeichnen wir die gemeinsam von beiden Seiten, der 
Helligkeit und dem Gharakter des Eindruckes abhangige Starke 
der Erregung, welche eine Farbe gewahrt, als Kraft der Farbe. 
Schwarz ist an sich tiberhaupt kraftlos, weil ihm sowohl die Hellig- 
keit als Farbe fehlt; wer kann sich vom Blicke in eine stockfinstre 
Nacht oder vom Schwarz des Gesichtsfeldes bei geschiossenen 
Augen angeregt finden; die nichts weniger als unkraftige Wirkung 
des Contras tes von Schwarz mit Weiss aber betrachten wir nicht, 
da wir tiberhaupt Contrast wirkungen nicht betrachten. 

Zur Erlfiuterung des gegensatzlichen Eindruckes, den die Er- 
ganzungsfarben auf uns machen , dtirfte die Erinnerung an einen 
analogen Gegensatz im Tongebiete etwas beitragen. 

Nehmen wir ein Lied, was Sehnsucht oder Trauer ausdriickt, 
oder einen andachtigen Choral, und gegenuber einen Tanz oder 
kriegerischen Marsch; beidesfalls finden wir uns receptiv, d. i. von 
Aussen nicht von Innen heraus angeregt, und es kann sein, dass 
wir uns beidesfalls mit gleicher Intensity angeregt finden; aber 
die erste Anregung geht ganz in Erweckung rein receptiver Stim- 
mung auf; heisse sie daher auch eine rein receptive Erregung; die 
zweite fiihrt eine Anregung zur Thatigkeit nach Aussen mit sich 
oder ist geneigt, in active Erregung umzuschlagen, und wir messen 
ihr daher einen mehr aufregenden Charakter bei ; heisse sie daher 
auch eine aufregende oder active Erregung. Ist eine active Er- 
regung schon irgendwie vorhanden, so kann sie durch einen Ein- 
druck erster Art herabgestimmt, gesanftigt, und unter Umstanden 
selbst in einen rein receptiven Eindruck umgewandelt werden, * 
umgekehrt eine rein receptive Erregung durch einen Eindruck 
zweiter Art in einen activen iibergehen. 

Nun ist Roth, Orange, Gelb bei gleicher Sattigung, Reinheit, 
Beleuchtung*) nicht nur intensi ver erregend als Griinlichblau, 
Blau und Violet, sondern es tragt auch die Erregung Seitens der 
erstern Farben einen mehr activen, aufregenden, Seitens 
der letzteren einen mehr receptiven Charakter, w T onach wir der 
Kiirze halber erstere Farben schlechthin als active, letztere als 
receptive, oder, nach der Gebrauchweise der Maler, erstere 

*) Vorausgesetzt, dass diese sich nicht dem Dunkel nahert, wo die 
Helligkeitsverhaltnisse der Farben andre Werthe als bei Tagesbeleuchtung 
annehmen , und z. B. Blau bei zunehmenden Dunkel langer sichtbar bieibt 
als Roth. 



als warme, letztere als kalte Farben bezeichen. Hat man doch 
sogar den Eindruck desRoth mitTrompetengescbmetter verglichen, 
was bei Blau Niemand einfallen kann , wogegen man Blau mit 
einem Fldtenton vergleichen mochte. Auch werden Stiere und 
Truthlihner durch Roth aber nicht durch Blau zum Zorn gereizt. 
Dabei muss man jedoch nicht vergessen, dass der Unterschied 
2 wischen Roth und Blau in angegebener Hinsicht nur ein relatiyer 
ist. Aus einem allgemeinern Gesichtspuncte ist auch der Eindruck 
desRoth receptiv, insofern er, wie der desBlau von Aussen kommt, 
es schlagt nur eben der eine leichter in active Erregung aus als 
der andre. 

Je weniger man von den unendlich vielen Farbenstrahlen, in 
welche ein Prisma den weissen Strahl zerlegt, zu einer zusammen- 
gesetzten Farbe vereinigt, desto einfacher oder homogener, gegen- 
theils desto zusammengesetzter heisst die Farbe. Sollte aus der 
Gesammtheit der Strahlen, welche den weissenStrahl zusammen- 
setzen, bios ein sehr kleiner Bruchtheil von einer Oberflache 
zuruckgeworfen werden, die Farbe also sich der Einfachheit sehr 
nahern, so wlirde der Eindruck davon nattirlicherweise dem 
Schwarz nahe kommen oder nicht davon zu unterscheiden sein, 
wie umgekehrt, wenn nur sehr wenige Farbestrahlen zum Weiss 
fehiten, der Eindruck davon dem Weiss nahe kommen oder nicht 
davon zu unterscheiden sein wurde. Da nun Schwarz wegen ganz 
mangelnder Helligkeit und Farbigkeit zugleich, Weiss, weil ihm 
die letzte fehlt, (unter gleicher Beleuehtung) nicht den starkst- 
mbglichen Eindruck auf das Auge machen, so kann der Punct 
grosstmoglicher Kraft der Farbe im oben S. 215 angegebenen 
Sinne nur zwischen beiden Granzen liegen; doch wo, dariiber 
fehlt es bis jetzt an Untersuchungen. Jedenfalls scheint der Punct 
grosster Kraft zugleich als Punct grosster Wohlgefalligkeit oder 
Schdnheit einer Farbe anzusehen. Reinstes Anilinblau, leuchtendes 
Verbenaroth mQchten auf diesem Puncte stehen. 

Nun kann aber der Grad der Kraft einer irgendwie zusammen- 
gesetzten Farbe fur gegebene Beleuchtungsverhaltnisse noch da- 
durch abgeandert werden, dass man den deckenden Farbstoff, der 
sie giebt, geradezu mit Schwarz oder Weiss vermischt*). Erstres 

*) Hat man einen lasirenden Farbstoff, so wird dasseibe durch Verdun- 
nung mit einer farblosen Flussigkeit bei Auftrag auf einen schwarzen oder 
weissen Grund erzielt. 
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mit dem Erfolge, einen Theil des gesammten Farbenlichtes ohne 
Aenderung seines Zusammensetzungsverhaltnisses and ohne Ersatz 
in Wegfallzu bringen, letzteres, ihn durch Weiss zu ersetzen und 
dadurch den Stoff zu verdtinnen. Auf beide Weisen nimmt der 
sog. Sattigungsgrad der Farbe ab. Durch Vermischung des 
Pigmentes mit mehr und mehr Schwarz wird die Farbe immer 
dunkler, braunlich, braun, schwarzlich, schwarz und damit immer 
kraftloser; durch Vermischung mit mehr und mehr Weiss immer 
heller, blasser, weisslich, weiss und nimmt von Seiten der Hellig- 
keit an Kraft zu, von Seiten des Farbeneindruckes an Kraft ab; 
bei sehr dunkeln kraftlosen Farben mit Gewinn, bei kraftvollen 
und hellen mit Verlust an Kraft am Ganzen. 

Es giebt nun verschiedene Ausdriicke, womil man den Ein- 
druck verschiedener Farben je nach Veranderung ihres Zusammen- 
setzungs- und Sattigungsgrade, und der davon abhangigen Ver- 
anderung ihrer Kraft zu bezeichnen sucht, Ausdriicke, welche, 
ausser dem Zweck der Bezeichnung selbst, den andern Zweck er- 
fiillen, an das Gemeinschaftliche zu erinnern, was der Eindruck 
der verschiedenen Farbenmodifieationen mit dem Eindrucke aus 
andern Gebieten hat, und dadurch eine zugleich sprachliche und 
begriffliche Beziehung dazu zu ermitteln. Im Allgemeinen nennt 
man die Farben tief oder lebhaft, jenachdem sie bei noch grosser 
Kraft dunkler oder heller sind als dieFarbe auf demPunkte grosst- 
miiglicher Kraft, der zwischen beiden inne steht, hingegen ernst, 
schwer, oder heiter, leicht, je nachdem die Kraft durch 
grQssere Verdunkelung oder Erhellung mehr geschwacht ist. 

Das vorzugsweise Gefallen nun an dieser oder jener Farbe 
oder Farbenmodifieation hangt abgesehen von associativen Mit- 
bestimmungen, auf welche wir hier nicht zuriickkommen, wesent- 
lich von der Individualist ab. Der Eine liebt iiberhaupt durch- 
schnittlich mehr rein receptive, der Andere mehr activ aufregende, 
der Eine mehr tiefe, der Andere mehr lebhafte Erregungen, der 
Eine findet sich mehr zum Ernst, der Andere mehr zur Heiterkeit 
gestimmt. Danach auch seine Bevorzugung der Farbe. Allgemein 
gesprochen liebt der Mensch iiberhaupt mit unterlaufende starke 
receptive Erregungen, liebt aber auch, von vorausgegangener 
starker Erregung bei schwacherer oder andersgearteter Erregung 
auszuruhen, und vertragt am langsten und oftesten einen ge- 
wissen mittlern Grad der Erregung, bei dem es sich weder iiber- 
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eizt noch durch Mangel hinreichender BeschSftigung unbefriedigt 
fiihlt. Frauen lieben verhaltnissmassig mehr receptive und reiner 
receptive Anregungen als Manner, bingegen Kinder verhaltniss- 
mSssig mehr active als Erwachsene. 

Weiter kommt in Betracht, dass die Farben sinnliche An- 
regungsmittel sind, und auch das Bedurfniss sinnlicher BeschSf- 
tigung ist verschieden, tritt im Allgemeinen mit zunehmendem 
Alter, .zunehmender Bildung, zunehmender Neigung zur Einkebr 
in sich selbst gegen den Beiz hoherer associativer und reflectiver 
Beschaftigung zuriick. 

Endlich verlangt der Mensch iiberall einen gewissen Wechsel 
der Reize, also auch der Farben, um der Unlust zu entgehen, die 
jede Monotonie mit fiihrt; aber er kann doch aus den aufgestellten 
Gesichtspunkten gewisse Farben in verhaltnissmassig grosserer 
Ausdehnung und lSnger vertragen als andre, ohne sich tiberreizt 
oder durch mangelnden Reiz unbefriedigt zu fiihlen, und nicht 
nur bietet die Natur seinem Auge in dieser Hinsicht von selbst 
mannichfache und wechselnde YerhSltnisse dar, sondern er kann 
sich auch je nach seinem asthetischen Farbebedtirfnisse unter Mit- 
bestimmung durch den associativen Factor des Eindruckes ver- 
schiedene Yerhaltnisse in dieser Hinsicht verschaffen, wobei be- 
sonders Kleidung und Wohnung, als nachste Fortsetzungen des 
ausseren Menschen, in Betracht kornmen, wenn es gilt, seine Lieb- 
haberei in Farben zu befriedigen. Zwar wird seine Wahl in 
dieser Hinsicht nicht bios durch das asthetische Bedurfniss be- 
stimmt, vielmehr manche Farbe nur gewShlt, weil sie auf einen 
Quadratfuss einen halbenKreuzer weniger kostet,und manche, weil 
sie diesem oder jenem aussern Zweck entspricht, der Geschmack 
desEinzelnen auch durch die ewig wechselnde mehr oder weniger 
nivellirende Mode theils mitbestimmt, theils uberwunden; doch 
hindert das Alles nicht, dass die asthetische Wirkungsweise und 
hienachWahl der Farben aus den aufgestellten Gesichtspuncten in 
grossen Ziigen durchgreift, und der Mode selber bis zu gewissen 
GranzenZaum und Ziigel anlegt; an Einzelnheiten muss man sich 
freilich nicht halten und nicht stossen. 

Diesen allgemeinen Gesichtspuncten dtirfte sich so ziemlich 
Alles unterordnen lassen, was sich iiberhaupt Allgemeines liber 
die directe asthetische Wirkung der verschiedenen Farben sagen 
lasst. MSglich freilich, dass auch Idiosynkrasien, die unter bisher 
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es am starksten sinnlich reizt, am meisten vom Alter und vom 
Trappistenverabscheut. Seltener alsirgend eine andreFarbe bildet 
bei kultivirten Volkern kraftiges Both die Hauptfarbe eines ganzen 
Kleides oder eines ganzen Zimmers. Ein jeder sagt sich, dass ein 
ganz und imrner rother Himmel statt des blauen, eine ganz und 
immer rothe Erde, statt der griinen, nicht auszuhalten waren; das 
Auge wtirde sich davon wie ausgebrannt finden. Hiegegen wtirde 
eine blau bewachsene Erde statt der griinen uns aus dem ent- 
gegengesetzten Gesichtspuncte nicht zusagen; das Auge wtirde auf 
die L3nge die hinreichende Erregung vermissen, ihm flau zu 
Muthe werden, indem man iiberhaupt mit Flauheit den Zustand 
einer receptiven Erregung bezeichnet, die nicht hinreichend stark 
ist zu befriedigen, und wahrscheinlich riihrt flau selbst von blau 
her. Hiegegen werden wir das Griin, was in erregender Kraft 
zwischen Roth und Blau steht, so zu sagen nicht satt. Dabei wollen 
wir zwar nicht vergessen, dass zum Missfallen an einer rothen 
oder blauen Erde auch beitragen wtirde, dass wir das Leben und 
Wachsthum der Pflanzen nur an das Griin haben associiren lemen, 
und eine roth oder blau bewachsene Erde uns nicht mehr gesund 
iiberwachsen erscheinen wtirde; was associative Mitbesiimmungen 
sind; aber abgesehen davon fiihlen wir, dass ein Gang durch grtine 
Wiesen undWalder dem Auge auf die Lange direct wohler thun 
muss, als es durch rothe oder blaue sein konnte. 

Diess hindert nicht, dass wir uns des zeitweissen Blickes in 
den blauen Himmel erfreuen; ja es gewahrt eine wahre Er- 
quickung, ein von einem sonnigen Wege gereiztes und ermiidetes 
Auge eine Zeit lang in den vollen blauen Himmel zu richten. Zwar 
der Schluss der Augen wtirde eine noch vollkommnere Ruhe mit- 
bringen. Aber wir ziehen es ja auch sonst bei einer nicht nur gar 
zu starken Ermiidung wahrend des Tages vor, statt durch reine 
Passivitat oder Schlaf vielmehr bei einer schwachern und anders- 
gearteten Beschaftigung auszuruhen. In der Regel sehen wir doch 
vom blauen Himmel mit unsern hauptsachlich vorwarts und ab- 
warts gerichteten Augen nur ein Sttick vor uns, und der selten 
fehlende Wechsel der Blaue mit Trtibe, Bewolkung und Roth lasst 
es um so w r eniger zu dem Geftihl der Flauheit kommen. 

Unterschiede nach Geschlecht und Alter anlangend, so wird 
das activere Roth verhaltnissmassig vom Mann, das receptivere 
Blau von der Frau vorgezogen, und so lange der Mann iiberhaupt 
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etwas auf Kleiderfarben giebt, isl Purpur und Scharlach sein 
Prachtkleid. Indem aber die Jugend activere Erregungen den re- 
ceptiveren im Allgemeineren vorzieht, entsteht dadurch bei der 
Jugend des weiblichen Geschlechts ein Conflict; wonach ein sehr 
kleinenMadchendocheinScharlachkleid einen anilin-oderberliner- 
blauen noch vorziehen, und die lebensfrobe Jungfrau sich noch 
des Rosaballkleides erfreuen kann, was so gut zu ihrer Lust am 
activen Tanze stimmt, und wie die kleinen Madchen bei uns ver- 
halten sich aucb die erwachsenen Frauen bei roben Volkern. 

Allgemeingesprocben lieben Kinder iiberbaupt die Farben 
mehr als Erwachsene, Frauen mebr als Manner; — Kinder, weil 
sie tiberhaupl fiir sinnliche, Frauen, weil sie fur receptive An- 
regungen empfanglicher sind; Farben aber geboren zu den sinn- 
lichen und receptiven Anregungsmitteln zugleicb. Robe Volker 
verhalten sich auch in dieser Hinsicbt wie Kinder. Bei freier Wabl 
zwischen einem scbwarzen, weissen und farbigen Kieide wird 
daber dasKind,mindestens dasweibliche,sicher nach dem farbigen 
greifen; das schwarze oder weisse wird ihm bios octroyirt; die 
erwachsene gebildete Frau kann aucb nach dem weissen oder 
schwarzen greifen, eben weil sie erwacbsen und gebildet ist, wo- 
durch associative Momente mannicbfachster Art in Wirkung treten; 
aber im Durchsehnitt sieht man docb ungleicb mehr farbigeKleider 
in derFrauenweJt als Mannerwelt; im Stoffe bunte oder gemusterte 
sogar fast nur in der Frauen welt; und so sehr die Mode wechselt, 
so iSsst sie docb diess Verhaltniss im Allgemeinen besteben. Robe 
Yolker, die nicht viel von Kleidung balten, bemalen und tattorwiren 
gar ihren nackten Leib roth oder bunt. Je mehr aber die Rildung 
eines Yolkes steigt, desto mehr tritt der sinnliche Gescbmack an 
Farbe zuriick und komrnt daftir der associative der Angemessen- 
beit zur Geltung. 

Unstreitig wiirde es interessant seiiv die Abanderungen der 
Farbenliebhaberei insbesondere an Kleidung und Arcbitektur durcb 
die verschiedenen Zeiten und Volker vergleicbend zu verfolgen; 
aucb liegt dariiber viel in einzelnen Zusammenstellungen vor, 
docb wiisste icb nicht, dass die Aufgabe in einiger Ausdebnung 
methodisch-pragmatisch durchgeftlbrt worden sei. Unsre heutige 
Zeit und Cultur stebt wobl so ziemlicb an einem Extrem der 
Farbenveracbtung. Nocb nicht so lange ist es her, dass grtine und 
blaue Fracks mit blanken Knopfen nocb beliebt und alle Regen*- 
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schirme roth waren; und weiter zuruck war die ganze mannliche 
Staatskleidaog farbig; jetzt haben Schwarz, Braun, Grau und 
fables Gelb bei der mannlichen Kleidung die Oberhand; der Ge- 
schmack an polychromer Architektur und Plastik aber, dem die 
Alten huldigten, ist sogar verpont. 

Unsre Zeit und unsere Bildung ist so zu sagen iinmer ab- 
stracter geworden. Der hdher stehende tiberhaupt tonangebende 
Mann giebt selbst wenig mehr auf aussern Sinnesschein und will 
nicht mehr durch solchen anziehen und blenden. Indem er den 
aussern Glanz uid Schmuck vermeidet, richtet sich von selbst die 
Auftnerksamkeit mehr auf seinen innern Werth; auch der aber, 
der keinen solchen hat, will doch den Schein davon durch die 
Nachahmung der aussern Scheinlosigkeit gewinnen; so konnte 
_ der Gebrauch schwarzer Festkleidung beim Mann sich mehr und 
mehr verallgemeinern und endlich zwingende Mode werden. Die 
Frau hingegen hat selbst mehr Freude an der Aeusserlichkeit als 
der Mann und ist verhaitnissmSssig mehr darauf angewiesen durch 
ihr Aeusseres anzuziehen; konnte daher nicht leicht so viel davon 
Preis geben als der Mann. Doch sind im Ganzen genommen auch 
die Kieider der Frauen bei uns immer einfarbiger und die Farben 
daran immer unscheinbarer geworden. Und was sich bei uns in 
dieser flinsicht schon vollzogen hat, ist im Begriffe sich bei den 
Vijlkern des Orients, nach Massgabe als die europaiscbe Gultur 
auf sie iiberzugreifen anfangt, zu vollziehen 0 

In Betreff der im Orient mehr und mehr schwindenden Kleiderfarben 
findet sich in einem Aufsatze von H. Bamberg uber »Kleider und Schmuck- 
gegenstande der ostislamitischen Volker in den Westermannschen illustr 
Monatsheften 1868. S. 152 u. a. folgende nicht uninteressante Bemerkung: 

»Es ist merkwiirdig, wie wir heute auf unserm Zuge gegen Osten desto 
mehr den grellfarbigen Kleidern begegnen, je mehr wir von einem Ende des- 
selben zum andern dringen.* 

>An den Ufern des Bosporus sind die hellrothen Dschubbes der Janit- 
scharen Tschorbatschi’s, die Safrangelben Costume der Hofpagen mit dem 
Janitscharenieben und Janitscharengeiste schon lSngst verschwundcn. . . . 
Ja, unsere Reisenden haben Recht, wenn sie uber das von Tag zu Tag immer 
mehr verschwindenne malerisch-romantische Ansehen des Ostens sich be- 
klagen. In Constantinopel wird man bei der Versammlung einer grossen 
Menschen masse nur in den hellfarbigen Feredsches (Frauenmhntel) oder in 
den Shawls, welche als Gurtei von der mittleren und unteren Volksklasse ge- 
braucht werden, bisweilen auch in den Schaivars (Hosen) umherwandelnder 
Mollas oder Esnafs (Handwerker) den malerischen Osten entdecken kOnnen 
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Die grosse Majoritat hullt sich in schwarze Oder braune Gewander, was bei- 
nahe schon uberall in den Stadten die herrschende Mode geworden, denn es 
giebt, wie sonderbar es auch immer kiingen mag, in der Tiirkei schon eine 
bedeutende Klasse, die unter hellfarbigen , greiien Anzugen immer Kabaluk 
(Rauheit) oder Turluk (Turkenthum), das mit dem ersten synonym ist, 
erblickt. Dasselbe gilt auch fur die turkische Mode. Hier soli zur Zeit der 
Sassaniden Scharlachroth erne beliebte Farbe gewesen sein; doch heute ist 
sie aus alien Schichten verdrangt, und wenn gleich einfarbigen Stoffen immer 
der Vorzug gegeben wird, so sind diese doch immer bescheiden griin, gelb, 
blau oder deren Nuancen. Der Nomade ist der alten Sitte treu geblieben. 
Er sowohl, als auch dessen ans&ssiger Stamm- und Glaubensgenosse inMittel- 
asien gefallen sich nur in den wildfarbigen Rleidern, und sowie man im Bazar 
von Erzerum, Charput, Diabekr und Mosul zumeist nomadisirenden Kurden 
mit hellrothen Mantelstoffen, Stiefeln und Hosen begegnet, so wird man in 
Mittelasien noch bei der hochsten Beamtenklasse es als eine Auszeichnung 
betrachten, vom Chan einen feuerrothen Tschapau oder Tschoga zu erhalten, 
noch mehr aber, in solchen auf offenthchen Platzen zu paradiren.* 

Um unsrer Farbenverachtung gegenuber auch ein gegentheiliges Extrem 
anzufiihren, so bieten die alten Aegypter ein solches dar. In einem Aufcatze 
uber das alte Aegypten im »Auslande« 4 868. no. 40. S. 950 findet sich nach 
einer Specialausfuhrung in dieser Hinsicht folgende Stelle: 

>Im Heiligthum ebenso wie im gewohnlichenLeben umgab sich das Volk 
der Aegypter in so bezeichnendem Masse mit dem Schmuck der Farben, dass 
wir nicht zweifeln diirfen, es sei die Freude an der Buntheit und am Grellen 
die so ganz eigen der Kindheit zukommt, ein bestimmender Zug ihres Charak- 
ters gewesen. Gab es doch fast keinen Gegenstand ihres offenthchen und 
Privatlebens, den sie nicht mit Farbe uberdeckten! 

Sie bemalten ihre Tempel und ihre Hauser, die Thiiren und die Stuben, 
die Tische, die Sessel und Banke, das Hausgerath, Topfe und Glaser, die 
Schmucksachen und Bilds&ulen, die Kleider und Waffen, die Skrge und Grab- 
gewolbe, die Bucher und Denkmaler, Haut und Haare. Je greller, je bunter 
kann man sagen, desto vornehmer dunkte sich der Aegypter. Der Halskragen 
wo er nicht aus edlen Steinen und Metallen gefertigt, nur aus geleimten Kat- 
tun gepresst ist, gleicht oft einem Regenbogenkranze. An dem Segelboot des 
vornehmen ist der Rumpf und der Mast, das Hauschen oder der statt seiner 
dienende Sessel, das Steuer, das Ruder, das Segel bemalt, bunt und grell> 
u„ s c w. 

C. Hermann (allg. Aesth. S. 68) mmmt an, »dass alle in der 
Natur gegebenen Dinge, die eine bestimmte Farbe mit einander 
gemein haben, auch sonst durch irgend ein andres diesem als dem 
ausserlich formellen gleiehartig entsprecbendes innerlich wesen- 
haftesMerkmal zu einer Einbeit oder Klasse verb unden sein werden. 
Es konne nicht Zufall, sondern nur innere Nothwendigkeit sein, 
dass in der Natur bestimmte Dinge nur bestimmte Farben, nihct 



aber andre an sich tragen ; die Art, wie die Natur die einzelnen 
Dinge vertheilt hat, kSnne im Yoraus nur als eine verminftige und 
in sich selbst organische angeseben werden; eben aus dem Yer- 
standniss dieses verniinftigen Verfabrens der Natur in Bezug auf 
die Farbe konne aucb nur die Bedeutung einer jeden dieser letz- 
teren ftir uns selbst mit Sicberbeit gefolgert werden. » Unstreitig 
nun, da scbliesslicb nichts in der Natur zufaJlig ist, wird es aucb die 
Farbe derNaturgegenstandenicbtsein; ichmochte abersagen, dass 
fiir die unsererErkenntniss bis jetzt gestecktenGranzen in der That 
nichts zufSlliger erscheint, als die Farbe derselben; — man 
denke nur an die mannichfachen BlumenvarietSten ; — und scbwer 
mSchte es sein, mit Entwickelung der Hermannschen Ansicbt liber 
einen Naturpbilosopbiscben Mysticismus binauszukommen. 


2) Vom directen und associati ven Eindrucke des Weiss 
und Schwarz. 

Der directe Eindruck des Weiss und Schwarz unter- 
scbeidet sich dadurch, dass das Weisse den stSrksten, das 
Schwarz keinen Licbtreiz gewahrt, bat aber das Gemeinsame, 
das beiden derFarbenreiz fehlt, wonacb sieaus gewissem Gesichts- 
puncte sebr verschieden, aus anderm gleich wirken. Hiedurcb 
werden die iiblichsten Yerwendungen des Weiss und Schwarz, 
durcb die Yerwendungen und das natiirliche Yorkommen beider 
aber der associative Eindruck beider bestimmt. 

Aus dem e r sten Gesicbtsp uncle wird bei der Wahl zwischen 
Weiss und Schwarz allgemeingesprochen das Weiss dem Schwarz 
fur Yerwendung auf grosseren Flachen vorgezogen, weil es dem 
Auge noch eine Beschaftigung iibrig ISsst, die das Schwarz dem 
Auge ganz entzieht. Wir bediirfen aber durchschnittlichim Wachen 
einer gewissen Beschaftigung, wozu das Auge auch das Seinige 
beizutragen hat. Niemand mag in einer ganz schwarzen Stube 
wohnen, indess man die bios weisse sich noch gefallen lSsst; und 
selbst die Klosterzellen sind inwendig nicht schwarz, sondern 
weiss, ungeachtet das Schwarz dadurch, dass es dem Sinne nichts 
bietet, als Anlass gelten kann, einen Ersatz in innerer und hhherer 
Beschaftigung zu suchen, und am wenigstens in solcher Beschaftigung 
sthrt, daher in massvoller Verwendung, namentlich als Farbe der 
Kleidung, eine Hiilfe dazu oder ein Zeichen davon gewahren kann; 
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aber gar zu viel votn Sinnesreiz entziehen wirkt deprimirend auf 
den ganzen Geist. Bucher, weiss auf schwarz statt umgekehrt 
gedruckt wtirden nur in eine Bibliotbek des Erebus passen. Am 
wenigsten sagt das Schwarz der Jugend, dem weiblichen Ge- 
schlecht und sinnlichen uncultivirten Volkern zu, wogegen es um 
so leichter die Farbe und das Weiss in der Kleidung und sonst 
verdrangt, je mehr durch Alter, Geschiecht, Bildungstand die 
Neigung zu abstracten Beschaftigungen, die Lust, in sich einzu- 
kehren und sich vom Sinnesreize abzukehren, zunimmt. Schwarz 
gekleidete kleine Kinder und schwarz gekleidete rohe Vdlker giebt 
es daher nicht, indess es Kindern, namentlich weiblichen, nicht 
widerstebt, weiss gekleidet zu werden und bei Arabern und 
Hindus weisse Trachten vorkommen. Frauen kleiden sich nicht 
leicht anders als in Trauer, hoherem Alter und fur die Kirche 
schwarz, indess Schwarz geradezu das Feierkleid und Gesell- 
schaftskleid der Manner geworden ist. 

C. Hermann (asth. Farbenlehre S. 55) bemerkt, dass, »wenn 
Weiss und Schwarz in Verbindung mit einander auftreten, das 
natiirliche Verhaltniss dieses sei, dass Weiss die Basis, Sdrwarz 
aber das Aufgetragene oder die Decke bildet«, was ich jedoch nur 
in so fern zugestehen moehte, als wir nach oben gemachter Be- 
merkung allgemeingesprochen Weiss im Uebergewicht gegen 
Schwarz zu sehen lieben, das Aufgetragene aber in der Regel 
weniger Baum als die Grundflache einnimmt; und wahrscheinlich 
wiirden wir Kupferstiche, die librigens in ihren vvesentlichen 
Theilen doeh auch noch Weiss genug enthalten, nicht mit so viel 
Weiss am Rande umgehen, wenn nicht das Auge dadurch fiir das 
viele Schwarz entschadigt werden sollte. 

Was mir direct gegen Hermann zu sprechen scheint, ist, dass 
wir bei verticaler Uebereinanderlegung von Flachen das Weiss 
und tiberhaupt Heliere oben, das Schwarz oder Dunklere unten zu 
sehen verlangen. Nie wird man finden, dass die Wandflache eines 
Zimmers dunkler als die Lamperie im untern Theile derselben und 
die Decke dunkler als die Wande ist, sondern stets ist es um- 
gekehrt; und jeder sagt sich, dass es schlecht aussehen wiirde, 
wenn es nicht so ware; man hatte den Eindruck, als wenn das 
Schwere uber dem Leichten lagerte. Sehr eigen allerdings, dass 
das Heliere, was das Auge mit mehr Kraft reizt, dem Gewieht- 
loseren analog erscheint, aber es ist so. 

Fechner, Vorschule d Aesttietik. II 4 5 
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Ein. Beispiel verkehrter Wirkung in dieser Hinsicht gew&hrt die Lateran- 
kirche in Rom. Sieist in den W&nden hell gehalten, weiss mit grauen Nischen, 
worin weisse Statuen sfcehen, hat auch einen Fussboden in Weiss und Grau; 
die Decke aber naeh Michel Angelo’s Zeichnungen im Renaissancegeschmack 
yerziert, lastet mit ihren verhaltnissm&ssig dankeln schweren Farben unhar- 
monisch auf dem Ganzen. 

Auf dem fur Weiss und Schwarz gemeinsamen Mangel des 
Farbenreizes beruht anderseits, dass das Weiss in grossen Massen 
so gut als das Schwarz den Eindruck der Oede macht; — man 
denke an eine Schneelandsehaft, eine weisse Zimmerwand; — und 
dass das Weiss trotzdem, dass es in gewisser Weise als das Gegen- 
theil von Schwarz erscheint, dem Schwarz starkere Goncurrenz 
in seinen Anwendungen macht, als jede Farbe, sodass unter sehr 
analogenUmstanden oft die Wahl bios zwischen Weiss und Schwarz 
oder sehr dunklen Farben ist , ohne dass jedoch der Unterschied 
der zwischen Beiden aus anderm Gesichtspunkte besteht, ausser 
Beachtung dabei fallt. 

So ist das katholische Priestergewand weiss, das protestan- 
tische schwarz ; und der anglikanische Pfarrer best das Gebet vor 
der Predigt in langem weissen Chorhemd, indess er sich zur Pre~ 
digt mit einem langen schwarzen Gewande bekleidet*) So sieht 
man iiltere ernste Frauen theils schwarz oder sehr dunkelfarbig, 
theils weiss, nie lebhaft farbig gekleidet; auch ist es bei Festauf- 
ziigen das Weiss eben so allgemeine Tracht der Frauen alsSchwarz 
die der Manner geworden und geblieben. Wenn aber die Kleidung 
der jetzigen gebiideten Manner welt ttberhaupt schwarz oder das 
in der Mitte zwischen Weiss und Schwarz stehende Grau ist, war 
hingegen die der alten Griechen und Romer weiss. Auch die 
Cravatten der Manner wechseln heutzutage fast nur zwischen 
Weiss und Schwarz. 

Der katholische Gultus ist aber auch noch sinnlicher als der 
protestantisehe, die altere Frau, die sich immer weiss kleidet, wird 
noch mehr im Sussern Leben suchen, als die sich immer schwarz 
kleidet: und die alten Griechen und Romer abstrahirten noch we- 
niger von der sinnlichen Seite des Lebens als wir. 

Auch das habenWeiss undSchwarz wegen ihres gemeinsamen 
Farbenmangels gemein, dass sie abgesehen von contra stiren- 


*} Westermanns lllustr. Monatshefte 1865. S. 1541. 
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den Farben, die sich wechselseitig heben, sieh am bessten als 
Unterlage eignen, die eigenthiimiiche Wirkung von Farben und 
Farbencontrasten zur Geltung zu bringen; und sofern Schwarz 
dazu auch des quantitativen Helligkeitsreizes ermangelt, tritt auf 
seinem Grunde das Lichte erst recht ins Licht. Nichts prachtiger 
als ein sternenheller Nachthimmel, als ein silbergesticktes schwar- 
zes Sammtkleid. Glanzloses Schwarz auf Weiss freilich sieht viel- 
mehr traurig aus, weil der Contrast nicht hinreicht ? dem Weiss die 
Kraft des Glanzes zu geben; vielmehr haben wir dann zwei Oeden 
fiir das Auge statt einer. 

Wenden wir tins zur associativen Wirkung, so tritt Schwarz 
bemerktermassen bei uns vorzugsweise mit der associativen Be- 
deutung der Trauer auf. Ein schwarz ausgeschlagenes Zimmer, 
eine schwarze Fahne tiber dem Hause, das schwarze Behange eines 
Pferdes, der schwarze Flor urn den Hut eines Mannes, die schwarze 
glanziose Tracht einer Frau machen iiberali den Eindruck einer 
soichen. Das hangt natiirlicherweise zunachst an der gewohnten 
Verwendung des Schwarz als Zeichen der Trauer; diese Verwen- 
dungselbstaber erscheintpassend aus zwei Gesichtspuncten, die wir 
kurz als sympathischen und symbolischen unterscheiden konnen, 
auf sympathischen insofern, als die Trauer um Abgeschiedene den 
Menschen veranlasst, in sich einzukehren; das thut das Schwarz 
auch; ja es stimmt das Auge selbst auf die Lange traurig, und gern 
lasst eine trauernde Seele die Sinne mit sich trauern: aus symbo- 
lischen, sofern die Nacht des Auges an die Nacht des Todes und 
umgekehrt erinnert. Soli es aber Schwarz nicht sein, womit man 
trauert, so wird man Weiss oder eine der receptiven Farben dazu 
vor den activen geeignet finden konnen, wie solche wirklich unter 
Umstanden dazu dienen; so lese ich, dass die Chinesen und die 
Koniginnen von Frankreich weiss, die Cardinale violet, die Juden 
blau trauern, indess die Romer und Hellenen gar keine eigentliche 
Trauerfarbe hatfcen. 

Es macht aber doch Schwarz auch bei uns nicht iiberali den 
Eindruck der Trauer; indem es wesentlich auf mitbestimmende 
Urastiinde dabei ankommt. Weder das schwarze Feierkleid des 
Mannes, noch das schwarze Sammet- und Seidenkleid einer Frau 
gewahren den Eindruck der Trauer, indem die andre Convention, 
oder der andre Accent, den die Kostbarkeit oder der Glanz des 
Stoffes giebt, die associative Bedeutung andert. 


15 * 
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TJnter Umstanden kann Schwarz sogar einen, seinem directen 
Eindruck geradezu entgegengesetzten, associativen Eindruck ma- 
chen, wenn schon ich nicht allgemein den paradoxen Satz unter- 
schreiben mochte, den C. Hermann (allg. Aesth. 77) aufstellt, dass 
» Schwarz im Gegensatz zu Weiss immer den Eindruck des Feu- 
rigen, Energischen, Tiefen« macht. Aber es ist wahr, was der- 
selbe geltend macht, dass schwarze Augen und Haare, gegentiber 
den lichtern Augen, blonden oder gar weissen Haaren, Happen 
gegentiber den Schimmeln diesen Eindruck machen, und schwarze 
Moorerde uns den Eindruck grosserer Fruchtbarkeit als weisse 
Kalkerde oder gelbe Sanderde macht. Nattirlich, weil wir gewohnt 
sind, die grhssere Energie des Lebens, die grossere Fruchtbarkeit 
an das Schwarz in diesen Weisen des Vorkommens gekntipft zu 
sehen, kntipfen wir sie auch wieder daran; aber eben nur in 
diesen Weisen des Vorkommens. Hiegegen wird niemand von 
schwarzer Kohle gegentiber einer weissgluhenden, von einer 
schwarzen Brandst&tte gegentiber einem mit weissem Sande be- 
streutenTanzplatze, einem schwarzen Damenhute gegentiber einem 
weissen, den Eindruck des Feurigen, Energischen erhalten, son- 
dern nur im Allgemeinen jeder das Schwarz ernster finden, als das 
Weiss und leichter an Mannlichkeit als Weiblichkeit dadurch erin- 
nert werden, womit allerdings in entfernter Weise auch eine leich- 
tere Association der Energie zusammenhangt. 

Den associativen Charakter des Weiss tiberhaupt anlangend, 
so verbtirgt dasselbe damit, dass es durch jeden Flecken am leich- 
testen getrtibt wird, am sichersten das wirkliche Dasein von Bein- 
lichkeit und Heinheit; ist daher auch ausdrticklich zum Symbol der 
Reinheit, nicht bios der korperlichen, auch der geistigen oder der 
Unschuld erklart, wovon die Lilie ihre symbolische Mitgift erhalten 
hat. Das tragt dazu bei, dass die Frauenwelt mehr als die Man- 
nerwelt geneigt ist, das Weiss dem Schwarz vorzuziehen. Denn 
Reinliehkeit und Reinheit sind Eigenschaften, die man vorzugs- 
weise von den Frauen fodert, und die sie noch mehr als die Man- 
ner von sich selber fodern. Sie am eignen Kleide zu finden und 
eine Btirgschaft davon im Kleide zu geben, gefallt den Frauen wohl 
und steht den Frauen wohl an. Ja, ein Madchen oder eine Frau, 
die sich immer blendend weiss kleidet, macht den Eindruck, dass 
sie diese Eigenschaft hoher als jede andere stellt, wogegen kein 
Kleid den Eindruck grosserer Saloppetat macht als ein schmutzig 
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weisses. Sehon kleinen Madchen gewohnt man durch das weisse 
Kleid die Reinlichkeit an ; bei Knaben aber ware es umsonst, und 
so lasstman sie lieber in dunkler Kleidung mit dem Strassenstaube 
verkehren. Nicht bios Frauen, auch Engel kleiden sich in Betracht 
ihrer Unschuld, und weil sie keine individuellen Neigungen haben, 
gern in Weiss und wiirden es noch ofterthun, wenn nicht die 
Maler ihren Farbensinn oft sehr verkehrt an ihnen beweisen woll- 
ten und sie daher nach Moglichkeit herausputzten. 

Bei alien Wechseln des Kleides zwischen verschiedenen Far- 
ben, Schwarz und Weiss ist die Leib- Bett- und Tisch wasche fiir 
Mann und Frau und Kind bei jeder reinlichen Nation*) immer 
weiss geblieben; an dieser Felsenfestigkeit bricht sich jede Mode; 
trotzdem, dass es weniger Wasche fordern wtirde, wenn man 
weniger Weiss dazu foderte. So stark tiberwiegt die Foderung des 
Eindruckes der Reinlichkeit die aussere Zweckriicksicht. Nirgends 
aber macht sich auch diese Foderung so energisch als in diesem 
Falle geltend und geht so lebhaft in das associative Gefiihl ein. 
Auf Frauen namentlich iibt weisse Wasche eine Art Zauber aus, 
wodurch ihnen die sinnliche Oede des Weiss verklart wird. Was 
dem Bankier ein Haufen Goldes, ist der Frau ein Haufen weisser 
Wasche vor den Augen, indem sie nicht bios den Eindruck der 
Reinlichkeit des Zeuges selbst, sondern den eines ganzen Men- 
schen, einer ganzen Wirthschaft dadurch empfangt. 

Bei Tischzeug aber tritt zum Motiv der Reinlichkeit noch ein 
andres Motiv hinzu, das Weiss von Farben zu bevorzugen, dass 
es namlich beim Gebrauch des Tischzeuges ausdriicklich vielmehr 
auf Beschaftigung des Geschmacksinnes als Gesichtsinnes abge- 
sehen ist. Nun konnte man Schwarz in dieser Hinsicht als noch 
weniger storend vorziehen wollen. Aber theils wiirde Schwarz die 
Association der Reinlichkeit nicht in gleichem Grade mitfiihren, 
theils kann unter Umstanden die Mitanregung des einen Sinnes, 
falls sie nur nicht zum Uebergewicht gedeiht, die des andern un- 
terstiitzen. Ein Concert hort man desshalb lieber im Hellen als 
im Dunkeln, und so wird man auch lieber von einem weissen als 
schwarzem Tischtuche speisen. 

So sehr nun Weiss in alien Fallen als Zeuge der Reinlichkeit 


*) Die m ihrer "Wasche sehr unreinhchen und selten dieselbe weehseln- 
den Perser tragen hiegegen grossentheils dunkelblaue baumwollene Hemden, 
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sich empfiehlt, wo Reinlichkeit sich wirklich aufrecht halten lasst, 
so sehr 1st es verpont in alien Fallen, wo es nicht moglich ist, sie 
zu halten. Wonach ein Mann in weissen Stiefeln absurd erscheinen 
wiirde und selbst eine Frau oder ein Madchen weisse Atlasschuhe 
nur als Ballschuhe tragt. Daher, nach einer BenQerkung von 
C. Hermann, zwar Stubenthiiren, aber nicht dena Strassenstaube 
und Schmutze ausgesetzte Hausthiiren weiss sein diirfen. 

Nun freilich macht weiss ausser dem Eindrucke der Reinlich- 
keit und Reinheit auch den der Indifferenz, womit der der Einfalt 
nahe verwandt ist; und schon um die Gefahr solcher Deutung zu 
enfcgehen, kleidet sich eine Frau von Welt in Gesellschaft lieber 
farbig, kehrt aber im hauslichen Morgen- und Abendneglige gem 
zu Weiss zuriick, was hienach fiir die Frau so zu sagen dasselbe 
ist, als das Grim fiir die Pflanze, woraus und woriiber die Farben 
nur zeitweise auszubltihn haben. « 


XXXVI. Vorbeinerkung zu einer zweiten Eeilie 
astlietischer Gesetze und Principe. 

Ich habe eine Reihe asthetischer Gesetze oder Principe ziem- 
lich an den Eingang dieser Schrilt gesteilt und schliesse dieselbe, 
abgesehen von dem zuletzt stehenden Anhangsabschnitte, mit einer 
solchen. In einer systematischen Aesthetik w T Mren sammtliche Ge- 
setze im Zusammenhange, also hintereinander, abzuhandeln ge- 
wesen; aber es ware schwer gewesen, eine Ermiidung dadurch zu 
vermeiden; und nach dem ausgesprochenen Plane dieser Schrift 
war es auf systematische Folge darin iiberhaupt nicht abgesehen. 
Also habe ich nur einige der wichtigsten Gesetze voran gesteilt, und 
in den wichtigsten Anwendungen zu verfolgen gesucht; indem sie 
sich aber dabei nicht nur unter einander, sondern auch mit noch 
andern Gesetzen verwickeln, ist dieser andern Gesetze bisher nur 
gelegentlich gedacht worden, in so weit sich Anlass dazu hot. 
Dabei konnte sich doch das Bediirfniss einer etwas eingehenderen 
Besprechung derselben fuhlbar machen, und eine solche lasse ich 
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jetzt noch folgen, indem ich dabei an die, Th. I. S. 47 erwahnten 
Schwierigkeiten erinnere, welchen die Besprechung asthetischer 
Gesetze iiberhaupt unterliegt und welche auch die folgenden tref- 
fen. Dass die Gesammtheit dieser Gesetze in einem Systeme der 
Aesthetik oder einer, allgemeinere Anspriiche machenden, Hedonik 
(Th. I. S. 36) eimnal noch conciser zu fassen, einheitlicher, frag- 
lich, ob zugleich fasslicher, zu behandeln sein, und nach mancher 
Beziehung zu erganzen sein wird, um sie liber den Charakter eines 
Sammelsuriums hinauszubringen, glaube ich gern. Man darf von 
einem gewissermassen ersten Yersuche, dieses schwierige Thema 
mehr als rhapsodisch oder ganz oberflacblich zu behandeln, nieht zu 
vielverlangen;jedernachmirwirdes schon desshalb leichterhaben, 
weil er nicht selbst der erste darin ist. Griindlich freilich wird 
sich, wie schon im 1 . Theile erinnert, und worauf zum Schlusse des 
XLIII. Abschnittesnochmit einigen Bemerkungen zurtickzukommen, 
das Kapitel der asthetischen Gesetze erst nach Erkenntniss eines 
einheitlichen Grundgesetzes der Entstehung von Lust und Unlust 
behandeln lassen; auch hienach aber diirfte die Ableitung der 
einzelnen Gesetze daraus so wie Zusammenordnung aus dem Ge- 
sichtspunct desselben immer schwierig bleiben, soil sie zugleich 
praktisch sein. 


XXXYI1. Princip des asthetischen Contrastes, der 
asthetischen Folge und Yersohnung. 

4) Princip des asthetischen Contrastes. 

Wenn quantitativ oder qualitativ verschiedene Empfindungs- 
reize in solchem Zusammenhange einwirken oder die Yorstellung 
beschaftigen, dass ihr Unterschied auch wirklich als Unterschied 
ins Bewusstsein tritt, so hangt daran eine Wirkung, welche nicht 
als Summe der Einzelwirkungen erklart werden kann, sondern zu 
dieser Wirkung als eine, die Einzelwirkungen zugleich iiberstei- 
gende und abandernde, Wirkung hinzutritt, die wir hier kurz und 
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allgemein als Contrastwirkung bezeichnen, wenn schon im ge- 
wohnlichen Spracbgebrauche bios Wirkungen dieser Art, welche 
von starkeren Gegenslanden abhangen, so bezeichnet zu werden 
pflegen. So iibt schon rticksichtslos auf asthetische Mitbestimmung 
der Gegensatz von Schwarz und Weiss, Roth und Griin eine Wir- 
kung auf das Auge, die nicht als Summe der Wirkungen erklart 
werden kann, welche Schwarz und Weiss, Roth und Griin fur sich 
zu aussern vermSchten, und vermoge deren das Schwarz schwar- 
zer, das Weiss weisser, das Roth rother, das Griin griiner erscheint, 
als fur sich betrachtet. So erscheint ein grosser Mann einem Rie- 
sen und vollends einem Yolk von Riesen gegeniiber klein, ein 
kleiner Mann einem Zwerge oder Zwergenvolk gegeniiber gross. 
Aber nicht diese abandernde Wirkung auf den Eindruck der ein- 
zelnen Reize allein kommt hiebei in Betracht, sondern der Gegen- 
satz wirkt mit der Kraft eines eigenthiimlichen Reizes, wodurch 
der Geist in einer Weise beschaftigt wird, wie es durch keinen 
einzelnen Reiz geschehen kann. 

Was nun in dieser Beziehung vom asthetisch indifferenten 
Reizen gilt, gilt auch von asthetisch differenten, so dass man im 
Allgemeinen sagen kann: das Lustgebende giebt um so mehr Lust, 
je mehr es in Contrast mit Unlustgebendem oder weniger Lust- 
gebendem tritt, wozu ein entsprechender Satz fur das Unlust- 
gebende tritt. Und der empfundene oder vorgestellte Gegensatz 
selbst beschaftigt dabei die Seele in eigenthiimlicher Weise. 

Jedes Kunstwerk gewinnt, wenn wires mit minder vollende- 
ten Kunstwerken derselben Art oder Gattung vergleichen, und ver- 
liert. wenn wir es mit vollkommneren vergleichen. Kenner, welche 
dieKunst in ihrer Entwickeiung verfolgen, kbnnen grosses Gefallen 
an sehr unvollkommenen Kunstwerken finden, indem sie den 
Fortschritt gegen die fruheren unvollkommneren in Betracht zie- 
hen, indess Nichtkenner, welchen die historische Beziehung nicht 
gelaufig 1st, sie rucksichtslos darauf nach dem Vergleiche mit den 
jetzigen vollkommneren Kunstwerken missfallig hnden. 

Jedoch bedarf es zum wirklichen Hervortreten einer Contrast- 
wirkung im angegebenen Sinne der Erfullung dreierBedingungen : 
a) der Unterschied der Factoren des Contrastes wie die Empfang- 
lichkeit fiir die Auffassung des Unterschiedes und dieAufmerksam- 
keit darauf muss eben so eine gewisse Schwelle tibersteigen, als 
fiir den einzelnen Factor. Kurz, das Th. I. S. 49 besprochene 
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Schwellengesetz tritt auch hier in Kraft, b) Die beiden Factoren 
miissen nicht schlechthin unvergleichbar sein, vielmehr tritt die 
Contrastwirkung nach Massgabe starker ein, als die Factoren ab- 
gesehen von dem contrastirenden Momente gleicher siod, sofern 
hiemit eine starkere oder ungestortere psychiscbe Beziehung zwi- 
schen ihnen vermittelt wird. c) Bei successiven Eindriicken kann 
die Contrastwirkung sich bios an dem zweiten, nicht dem ersten, 
aussern. 

Yom Umstande b) hangt ab. dass asthetische wie nicht Ssthe- 
tische Contrastwirkungen zwar im Gebiete der Farben wie Tone, 
aber nicht zwischen Farben und Tonen auflreten; und uns ein 
schlechtes Bild zwar um so mehr missfallen kann, wenn wir es 
mit einem guten Bilde, aber nicht, wenn wir es mit einer guten 
Musik vergleichen. Zur Erlauterung von c) kann die Erinnerung 
dienen, dass eine Pause in einer rauschenden Musik einen starken 
Eindruck der Stille durch ihren Contrast mit dem vorherigen 
Rauschen machen kann, der ohne das vorherige Rauschen gefehlt 
habenwiirde, ohne aber auf einen verstarkten Eindruck des vorigen 
Rauschens riickwirken zu konnen. 

Unser Princip kann scheinbare Ausnahmen erleiden. Wenn 
ich eine siisse Speise geniesse, die mir wohl schmeckl, und nach- 
her eine noch siissere, die mir noch besser schmeckt, so wird doch 
durch den vorgangigen Genuss der minder siissen dieEmpfanglich- 
keit schon in gewisser Weise abgestumpft sein, und der zweite 
Genuss durch das Vorausgehen des ersten schwacheren nicht ge- 
wachsen sein, sondern abgenommen haben; aber das ist Sache 
einer Complication des Gesetzes der Abstumpfung mit dem Gesetze 
des Contrastes. Hatte ich statt des Genusses einer minder siissen 
Speise den einer gleich siissen vorausgehen lassen, so wiirde die 
Schwachung des zweiten Genusses sogar noch grosser gewesen 
sein, nicht nur weil die Abstumpfung durch den ersten dann noch 
grSsser sein wiirde, sondern auch, weil der Contrast wegfiele; 
und ware gar die siissere Speise vorangegangen, so wiirde sich 
die verstarkte Abstumpfung mit der Contrastbildung zur um so 
grosseren Schwachung des zweiten Genusses vereinigen. Einer 
entsprechenden Analyse des Erfolges wird es iiberall bediirfen, 
wenn ein schwacherer und starkerer Genuss sich in einer oder der 
andern Richtung folgen. 

Ein asthetischer Contrast zwischen unserem eigenen Lust- 
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zustande und dem Lustzustande eines Anderen sowie zwischen 
unserem jetzigen und einem vergangenen oder kiinftigen Lust- 
zustande kann durch die Vorstellung vermittelt werden, die wir 
von dem Zustande des Andern oder von dem eigenen Lustzustande 
anderer Zeit haben. Hiebei gewinnen oder verlieren wir allgemein 
an Lust, je nachdem wir die Lust, die wir selbst haben, mit einer 
geringern oder grdssern Lust Andrer vergleichen, oder die Lust, 
die wir jetzt haben, mit einer geringern oder grdssern Lust, die 
wir gehabt haben, vergleichen, was sich leicht in einen ent- 
sprechenden Satz fur Unlust iibersetzen lasst. Auch bei diesem 
Gesetze aber muss Complicationen Rechnung getragen werden, 
wie solche namentlich von Liebe oder Hass gegen Andre ab- 
hangen konnen. 

Hienach tragt zu unserm Gliicke das Bewusstsein bei, dass 
wir glticklicher als Andre sind,und fiihlen wir unser Elend weniger 
im Binbliek auf das noch grossere Elend Andrer, sofern nicht ein 
GefUhl der Liebe oder des Erbarmens gegen Andre, was mit Con- 
trastwirkung nichts zu schaffen hat, einen Conflict bedingt; wir 
empfinden hingegen unser Gliick weniger, wenn wir uns mit Gliick- 
licheren vergleichen, und unser Elend starker, wenn wir es gegen 
das geringere Elend Andrer halten. Die Erinnerung an vergangene 
Leiden tragt bei, das Gliick der Gegenwart starker empfinden zu 
lassen, die Erinnerung an vergangene Freuden, das Gefuhl jetziger 
Freudlosigkeit zu verscharfen; nur muss derVergleich des jetzigen 
Zustandes mit dem friiheren wirklich gezogen werden, sonst kann 
man sich ja auch, wenn der jetzige keine Freuden bietet, durch 
Versenkung in vergangene Freuden noch mehr oder weniger Ge- 
nii ge verschaflen. 


2) Princip der ksthetischen Folge. 

Yom vorigen Princip hangt das folgende ab: 

Vergleicht man zwei Falle, die in nichts weiter abweichen, 
als dass dieselben ungleichen Lust- oder Unlustquellen a, b in 
entgegengesetzter Zeitfolge contrastirend eintreten, so findet man 
einen grossen Unterschied im asthetisehen Erfolge, sofern bei der 
Fortschrittsrichtung von kleinerer zu grosserer Lust oder von 
grosserer zu kleinerer Unlust, nennen wir sie kurz die positive, 
das gesammte Lustres ultat grosser oder Unlustresultat kleiner 
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ist, als bei der umgekekrten negativen Fortsckrittsricktung, was 
man, wenn man will, so repr&sentiren kann, dass durck die posi- 
tive Fortsehrittsrichtung eine secundare Lust, durch die negative 
Ricktung eine secundare Unlust entsteht, welcke das mittlere Re- 
sultat beider Falle vergrkssert oder verkleinert, ja selbst eine Um- 
kehr desselben bewirken kann. Hiebei kann sick die Folgewirkung 
der ersten auf die zweite Quelle entweder unbewusst oder auch 
durck bewusste Erinnerung forterstrecken. In jedem Falle aber 
muss mann, urn das Gesetz unter alien Umstanden bestatigt zu 
finden, von der schon oben besprockenen Complication abstrakiren, 
welcke darin liegt, dass durck den ersten Reiz der Empfanglichkeit 
fur den zweiten von gleickem Sinnein gewisserWeise abgestumpft, 
fiir einen solcken von entgegengesetztem Sinne in gewisserWeise 
erhokt ist. 

Wie leickt ersichtlick kangt diess Gesetz so mit dem vorigen 
zusammen. Sei es, dass Lust oder Unlust zuerst eintritt, so kann 
sie nicht den vom Contrast mit der folgenden Lust oder Unlust 
abkangigen steigernden oder vermindernden Einfluss erfakren, 
wokl aber ist diess bei der spater eintretenden hezttglickderfruker 
eintretenden der Fall, vorausgesetzt, dass die oben angegebenen 
Redingungen derContrastwirkung uberkaupt erfullt sind, was hier 
uberall vorausgesetzt wird. Gekt nun grbssere Lust voran, und 
folgt grossereLust oder gar Unlust nack, so wird eine Abminderung 
der zweiten Lust oder Verstarkung der Unlust durck den Contrast 
mit der ersten grdsseren Lust stattfinden; ist dieFolge umgekehrt, 
so wird die erste kleinere Lust un vermin dert oder erste Unlust 
unverstarkt eintreten, die zweite grossre Lust aber durck den Con- 
trast damit verstSrkt. 

Im Sinne des jetzigen Gesetzes ist es, dass zu Gebote stekende 
Genussmittel, seien es sinnliche oder kohere geistige, vielmehr 
im positiven als negativen Sinne des Fortsckrittes zu verwenden 
sind, also nicht der starkere sondern der schwachere Genuss vor- 
weg zu nehmen ist, und dass, wenn Jemandem etwas Unan- 
genekmes und etwas Angenekmes zu erzeigen ist, das erstere nickt 
das Letztere vorauszugehen kat. 

ImFalle derSteigerungeinesGenussmittelsisteszweckmassig, 
die Steigerung weder zu frtih nock zu spat eintreten zulassen; denn 
eine momentane oder sekr kurzeDauer eines Genusses kinterlasst 
tiberkaupt keinen erkeblicken und nackkaltigen Contrasteindruck 
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mit dem spatern, indess ein lange fortgesetzter, wenn auch scbwa- 
cber, Genuss eine Abstumpfung oder Uebersattigung, hiemit einen 
Erfolg begriindet, wodurch der nachberigen Verstarkung Abbruch 
gescbieht. 

In Rucksicbt des Yorstebenden giebt man bei einem Gastmale 
die feinern ediern woblscbmeckenderen Weine nicht zuerst, son- 
dern zuletzt; und zwar erst, nacbdem die geringeren Weine eine 
Weile ibre Wirkung getban baben, indess es niebt ratbiicb sein 
wttrde, jene bis zur Abstumpfung der Genussfabigkeit fur diese 
zu versebieben; denn danach leisten die schlechten Weine fast 
so viel als die bessten; und bieraufscbeintdiebekannteAeusserung 
des Kellermeisters auf der Hochzeit zu Cana gezielt zu baben. 
Dass docb ein Glas starken edlen Weines als Madera, Portwein, 
mancher Orten (so in den deutschen Ostseeprovinzen Russlands) 
sogar Liqueure den Eingang der Tafel macben, hat tbeils nur den 
Nebenzweck, den Appetit zu reizen, daber aucb keine Wieder- 
boluog stattfindet; tbeils weicht der Gescbmack und Reiz davon 
so weit von dem der ubrigen bei der Tafel gebotenen Weine ab, 
um in die Gontrastfolge derselben niebt wesentlieb slorend ein- 
zugreifen. 

GrafAlgarotti batte in Venedig fur den Kurfiirsten vonSacbsen 
eine Anzabl Gemaide, welche nocb jetzt die Dresdener Gallerie 
zieren, darunteralsHauptstuck die Holbeinscbe Madonna, angekauft, 
und berichtet in seinen Briefen iiber diesen Ankauf*), >wie die 
Kiinstler Yenedigs zu ibm wallfabrten, um diess berrliche Werk 
zu seben, und dass er ibnen seine Carlo Maratti’s und Bassano’s 
kluglieb vorher gezeigt habe, um sie dann, wie man den Tokayer- 
wein zuletzt giebt, mit dem siissesten Geschmack irn Munde, mit 
dem Anblick der Maria Holbeins zu entlassen.« Algarotti brachte 
also bier beziiglich eines Kunstgenusses dasselbe Princip in An- 
wendung, was allgemein bei Tafelgeniissen angewandt wird, und 
maebt selbst die Analogie beider Falle geltend. 

Es kann jemand dem Andern zu Weibnacbten oder zum Ge- 
burtstage einmal ein kleineres , ein anderesmal ein grosseres Ge- 
schenk machen; aber welcher Unterscbied im Resultate, ob das 
grdssere oder kleinere vorangebt oder folgt. Folgt das grossere, so 
wird der Empfanger von dem Zuwacbse freudig uberrascht sein, 


*) Hubners Einleitung z. Verz. der Dresdner Gem. Gall. 
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folgt das kleinere, so wird er das, was demselben zum grosseren 
fehlfc, so zu sagenvon seinem Werthe selbst noch abziehen, und 
es kann sein, dass durch diesen Abzug das Gefiihl des Werlhs 
selbst uberboten wird, d. h. dass der Empfanger sich iiber die 
Verkleinerung des Geschenks mehr argert, als iiber das Geschenk 
selbst freut. 

Auf Reisen durch schone Gegenden thut man allgemeinge- 
sprochen nicht wohl, die schonsten zuerst zu besuchen, indem 
jeder Zuwachs der Schonheit auf der Reise als Gewinn, jede Ab- 
nahme als Verlust empfunden wird; ja es kann geschehen, dass 
man nach dem Genusse, den man von vorn herein an den schonsten 
Gegenden gehabt, auf der iibrigen Reise sich bei Gegenden lang- 
weilt, die man bei umgekehrter Anordnung der Reise mit wachsen- 
dem Genusse gesehen haben wiirde. Dabei ist allerdings gegenzu- 
erwagen, dass man zum starksten Genusse nicht rnehr mitfrischer 
Empfanglichkeit gelangt, wenn man ihn bis zuletzt verschiebt, und, 
wo es iiberhaupt nur darauf ankommt, einen Genuss concentrirt, 
in grosstmoglicher Starke zu haben, wird man vielmehr mit dem- 
selben anfangen miissen, weshalb man auch wohl die Regel giebt, 
beim Heransteigen zu einer schonen Aussicht sich nicht eher um- 
zukehren, als bis man zu dem giinstigsten Puncte gelangt ist, wo- 
bei die Voraussicht auf diesen Gipfelpunct des Genusses uns iiber 
die Genussleere des Ansteigens hinweghelfen kann, indess das 
Wiederherabsteigen uns erschopftfindet undlangweilt, so dass wir 
nur so bald als moglich wieder unten sein mochten. 

Insoweit wir nun iiberhaupt im Stande sind, den Lustreiz 
nach frischestem Genusse desselben mit andern heterogenen zu 
wechseln, die wir mit neuer Frische aufnehmen, kann die Regel, mit 
dem starksten Genusse zugleich zu beginnen und aufzuhoren, im 
Rechte sein; aber zumeist sind wir genothigt, in demselben Kreise 
asthetischer Einwirkungen mehr oder weniger zu verharren, und 
dann wird der Fortschritt im Sinne der Steigerung der Lust immer 
den Vorzug vor dem Fortschritte im Sinne der Minderung ver- 
dienen. 

Der genesende Kranke, der aus seiner Armuth sich heraus- 
helfende Arme kann noch sehr krank oder arm sein und hiemit 
den daran gekntipften Unlustbedingungen unterliegen; aber das 
ihn bestandig begleitende Gefiihl oder Bewusstsein, dass sein je- 
weiliger Zustand besser als der friihere ist, kann eine Lust mit- 
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fiihren, welche die an jenen Bedingungen hangende Unlust nicht 
nur compensirt, sondern liberbietet, indess das Bewusstsein oder 
Gefiihl des Krankerwerdens, des Aermerwerdens emeu ent- 
sprechenden Zuwachs secundarer Unlust mitfiihrt. 


3) Princip der asthetischen Versohnung. 

Nur als ein besonderer Fall des vorigen Princips anzusehen 
ist das sehr wichtige Princip der Asthetischen Versdhnung, was sich 
so erlautert. Nach Vorigen Gesetze compensiren sich zwei Reize, 
deren eineransichebenso lustgebend, als der andereunlustgebend 
ist, doch nicht in ihrer asthetischen Wirkung, wenn sie so nach ein- 
ander einwirken, dass ihr Contrast zur Geltung kommen kann, so- 
fern je nach ihrer Aufeinanderfolge eine secundSre Lust oder Un- 
lust in Ueberschuss iiber das mittlere Resultat erwachst; ja es 
kann selbst ein an sich unlustvoller Reiz durch einen folgenden 
an sich schwacheren Lustreiz vermoge dieser secundMren Wirkung 
compensirt oder iiberboten werden, wofern nur der Unlustreiz 
nicht von zu grosser Starke oder Dauer war. Die gesammten Falle 
nun, wo eine Ursache der Unlust durch eine folgende oder als 
folgweise vorgestellte, damit contrastirende Ursache der Lust, der 
Ssthetischen Wirkung nach compensirt oder iiberwogen wird, be- 
greifen wir kurzer allgemeinerBezeichnung halber unter dem Aus- 
drucke der asthetischen Versohnung, wenn schon bisher dieser 
Ausdruck vorzugsweise nur in den hoheren Gebieten der Aesthe- 
tik, insbesondere Kunstlehre, Anwendung gefunden hat. Es liegt 
namlich bei der fur die Kunst bestehende Schwierigkeit sich im 
Kreise blosserLustreize zu halten, da solchenichtleichtunabhangig 
von Unlustreizen bestehen, und bei der Anfoderung, die Ab- 
stumpfung, der Empfanglichkeit flir eine Continuitat der Lustreize 
zu verhiiten, eines der wirksamsten Hiilfsmittel der Kunst darin, 
Unlustquellen in Bezug zu Lustquellen so anzuordnen, dass das 
Princip asthetischer Versohnung in Kraft tritl, und das Gesammt- 
resultat des Eindruckes mit Lusttibergewicht bestimmt. 

Beispiele der asthetischen Versohnung sind, wenn ein dis- 
harmonischer Accord durch einen harmonischen aufgelost wird oder 
in einem Roman ein uns Theilnahme erweckender Held durch an 
sich unlustvolle Wechselfalle zu einem glueklichem Ziele geftihrt 
wird. Dieselben Accorde oder Ereignisse in umgekehrter Folge 
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wiirden vielmehr eine unlustvolle als lustvolle Wirkung mitfiihren. 
Nun kann nicht jeder disharmonische Accord durch jeden belie- 
bigen harmonisch aufgelflst, noch ein erzahltes unlustvoiles Ereigniss 
durch ein darauf erzahltes beliebiges lustvolles versohnt werden, 
sondern es kommt hiebei die zweite der S. 233 angefiihrten Be- 
dingungen in Mitrucksichtt wonach eine Contrastwirkung nach 
Massgabe leichter und starker entsteht, als die psychische Beziehung 
zwischen den Factoren des Gontrastes abgesehen von den contra- 
stirenden Momenten durch Gleichheitspuncte mehr erhalten bleibt, 

Factisch schliessen Trauerspiele sowie viele Romane statt 
mit einem lustvollen vielmehr mit einem traurigen Ereignisse ab; 
und doch kQnnen wir uns im Ganzen dadurch befriedigt finden; 
aber es wird nur der Fall sein, wenn sie ein wirklich versohnendes 
Moment im Hinblick auf die gottliche Gerechtigkeit oder Gerechtig- 
keit der Weltordnung, welche Quellen der Unlust mit Strafen ent- 
gegentritt, enthalten; sonst wird die Lust, die wir immerhin an 
der Beschafitigung mit den wechselvollen Ereignis sen und dem 
Conflict der Charaktere gefunden haben konnen, schliesslich einen 
unlustvollen Nachklang hinterlassen ; und ein trauriger Abschluss 
ohne irgend einen Moment der Versohnung bleibt iiberhaupt gegen 
die Regeln der Kunst. 

In sofern eine metaphysische Unmoglichkeit vorzuliegen 
scheint, dass iiberhaupt Quellen der Lust ohne solche der Unlust 
in der Welt bestehen, kann man bemerken, dass die Weltordnung 
dasselbe Princip schliesslicher Versflhnung, was die Kunst einhalt, 
nicht minder einhalt; mindestens erscheint es jedem so, der nicht 
Pessimist ist. Eine Symphonie, in der sich eine Disharmonie nach 
der andern auflost, ist desshalb das schdDSte Bild einer Weltord- 
nung , wie wir glauben diirfen , dass sie im Ganzen und Grossen 
besteht, nachdem wir von der Tendenz dazu schon genug in un- 
serm Erfahrungskreise beobachten khnnen. 

Sehr wesentlich kann die asthetische Versohnung eines Un- 
lusterfolges durch die vorweg genommene (unter das spater zu 
betrachtende Princip der Vorstellungslust gehorige) lustvolle Vor- 
stellung des spateren Lusterfolges unterstiitzt werden, so dass die 
voile Erfiillung einer schon theilweise durch diese Voraussicht be- 
wirkten Compensation, die sogar nicht selten bis zur Uebercom- 
pensation geht, erscheint. So kann der Hungrige oderDurstige durch 
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die Voraussicht des Lustgefiihls der Stillung des Hungers oder 
Durstes schon wahrend des Hungers oder Durstes selbst mit einem 
massigen Grade desselben hinreichend zur Compensation der Un- 
lust versohnt werden, ja sich seines Hungers oder Durstes freuen, 
und die Lust der endlichen Stillung nur als Abschluss dieser Ver- 
sohnung in einer letzteren Steigerung derselben empfinden, indess 
der endliche Fehlschlag der Stillung durch den Fehlschlag dieser 
Voraussicht nur um so unlustvoller wird. So setzen wir bei Kunst- 
werken nach den allgemeinen Zwecken der Kunstim Allgemeinen 
schon voraus, dass alle ins Spiel gebrachten an sich ungiinstigen 
Eindriicke einer zufriedenstellenden Ldsung entgegengehen, und 
versohnen sie hiedurch schon unmittelbar, wodurch es mSglich 
wird, dass wir uberhaupt Kunstwerke trotz des Unterlaufens sol- 
cher Eindriicke mit fortgehenden Lustubergewicht verfolgen kon- 
nen, bei schliesslich fehlendem versohnenden Abschlusse aber um 
so unbefriedigter davon bleiben. 


XXXVIII. Principe der Snmmirnng, Uebung Ab- 
stumpfnng, Gewohnnng, Uebersattigung. 

Jeder, also auch asthetische, Reiz bedarf einer gewissen Dauer 
der Einwirkung; ehe seine Wirkung uberhaupt spurbar wird, was 
man als einen Erfolg des Gesefczes der Schwelle betrachten kann, 
sofern die Wirkung des Reizes sich zum Uebersteigen der Schwelle 
erst bis zu gewissen GrSnzen summiren und die Empfindlichkeit 
fur seine Aufnahme gestimmt werden muss. Auch nimmt der 
Eindruck selbst bei continuirlich gleich bleibendem Reize bis zu 
gewissen GrSnzen, welche wir als die der aufsteigenden Wir- 
kung bezeichnen konnen, mit der Dauer der Wirkung zu. Die 
damit erreichbar hochste Starke des Eindrucks nennen wir kurz 
dessen voile Starke. 

Wird die Einwirkung des Reizes in der Periode des Aufstei- 
gens, also vor Erreichung der vollen Starke des Eindruckes unter- 
brochen um spater von Neuem zu beginnen, so iibertragt sich eine 
Nachwirkung davon auf die zweite Wirkung und verkiirzt die 
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Periode des Aufsteigens dabei, falls beide Wirkungen nicht zu 
weit in der Zeit auseinanderliegen und die Nachwirkang der 
ersten Wirkungen nicht durch zwischenfallende Wirkungen auf- 
gehoben wird. 

In vielen Fallen aber kann sich dieEpoche desAufsteigens der 
Wirkung in einem so kurzen Moment zusammenziehen, dass gleich 
der erste Eindruck als der starkste erscheint; daher man haufig 
sogar geneigt ist, Frische und Starke des Eindrucks fiir solidarisch 
zu halten, was doch nichl allgemein, und in aller Strenge sogar 
nirgends als richtig gelten kann. Denn was auch Gefallen oder 
Missfailen durch seine Einwirkung auf uns wecken mag; ein un- 
theilbarer Moment der Einwirkung reicht nicht hin, es in vollem 
oder nur in merklichem Grade auszulosen. Ja, es giebt Falle, wo 
es einer langeren Fortsetzung oder ofteren Wiederholung des 
Reizes oder einer Uebung in Auffassung desselben bedarf, urn den 
Eindruck zur vollen Starke zu bringen. 

Namentlich sind es feinere und hohere Eindriicke, welche uns 
weder bei ihrer ersten Begegnung noch in den ersten Momenten 
ihrer Wirkung, wofern nicht hinreichende Uebung vorausgegangen 
ist, am starksten afficiren, indem die Aufmerksamkeit erst in Be- 
zug darauf gespannt, das Auffassungsvermogen geiibt werden 
muss. Der Begriff der Uebung in Auffassung vonEindrucken aber 
liegt darin, dass durch fortgesetzte oder wiederholte Aufmerksam- 
keit auf feinere Modificationen oder hohere Beziehungen in einem 
gegebenem Gebiete die feinere Auffassung derselben erleichtert 
wird. Ohne vorausgegangene Uebung entgehen daher dem Men- 
schen viele feinere und hohere Ssthetische Eindriicke, indess es 
eine hinlangliche Uebung dahin bringen kann, dass der Eindruck 
selbst sehr feiner Modificationen und hoher Beziehungen in den 
ersten Momenten scheinbar unmittelbar zur vollen Starke gelangt, 
die er tiberhaupt zu erlangen vermag. 

Es lasst sich jedoch der asthetiscbe, gleich viel ob niedere oder 
hdhere, Eindruck durch Verlangerung oder Wiederholung seiner 
ausseren Ursache, kurz, des Reizes, nie iiber gewisse Granzen 
steigern. Fahrt vielmehr der Reiz nach Eintritt der vollen Starke 
seiner Wirkung fort, in derselben oder einer ahnlichen Art einzu- 
wirken, oder sich zu wiederholen,und hat sich nicht etwa durch 
eine langereZwischenzeit die urspriinglicheEmpfanglichkeitmerk- 
lich wiederhergestellt, so mindert sich der Eindruck, was man als 

F e c 3i n e r , Vorsclmle d. Aestliehetilc IX. \ g 
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Sache einer Abstumpfung der Empfanglichkeit bezeichnet, die 
um so eher und starker eintritt, je andauernder und bfter und in 
je grdsserer Starke der Eindruck erfolgt ist. 

Als eine Eigenthiimlichkeit aber kann man dabei bemerken, 
dass starke Uniustreize sich durch Dauer oder Wiederholung ver- 
h&itnissmassig weniger leicbt und schneli abstumpfen , als starke 
Lustreize, obsehon eine gewisse mildernde Gewohnung selbst an 
erstre einzutreten nicbt verfehlt, indess scbwacbe oder massige 
Uniustreize sich eben so wohl, nur im Allgemeinen in langerer Zeit 
bis zur Indifferenz abstumpfen kdnnen, als aquivalente Lustreize. 
Ueberhaupt gehen Uniustreize in der Weise der Befolgung der hier 
in Betracht kommenden Gesetze den Lustreizen nicht ganz parallel. 

Sei beispielsweise die Unlust eines Zahnschmerzes anfangs nicht grosser 
als die Lust irgend eines sinnlichen Genusses, insoweit eine vergleichende 
Schatzung uberhaupt mdglich ist; so ist doch gewiss, dass, wenn der Reiz 
der den Zahnschmerz, und der Reiz, der den sinnlichen Genuss verursacht, 
welcher Art er immer sein mag, gleichmassig einzuwirken fortfahren, der letzte 
sich lSngst abgestumpft oder zur Uebersattigung gefuhrthaben wird, wahrend 
der Zahnschmerz bis zu gewissen Granzen jelanger er wahrt, immer unaus- 
stehlicher wird, indem sich die Periode der Frische lunger erhdlt. Muss ihn 
aber der Mensch aushalten, so gewohnt er sich doch im gewissen Grade so 
an denselben, dass er ihn besser als friiher vertrUgt, und so bei jedem andern 
Uniustreize. 

Man kann fragen, inwiefern Entsprechendes als von sinnlichen auch von 
hohern Quellen der Lust und Unlust gilt. In einem anmuthigen Spiele oder 
einer ernsthaften, aber fodernden geistigen Beschaftigung kann man doch in 
Betracht der Wechsel, die sie einschhessen, lange mit Lust verharren, ohne 
dass eine Abstumpfung sehr merklich ist. Sei es aber, dass die Lust in Be- 
treff der leichtesten Abstumpfung allgemein in Nachtheil gegen die Unlust ist; 
so ist die Uniust gegentheils im Nachtheil gegen die Lust dadurch, dass nicht 
nur alle bewusste Tendenz, sondern selbst die (nach unserm Glauben nur 
hoher als menschlich bewusste] Tendenz, die sich in der Teleoiogie der Natur 
verr&th, dahin geht, die Quellen der Lust zu erhalten, zu mehren und zur 
Verhutung der Abstumpfung zu wechseln, hiegegen die derUnlustzu mindern 
und zu beseitigen. Auf die so schweren allgemeinen Fragen, die sich uber- 
haupt uber die Lust- und Unlustokonomie in der Welt aufwerfen lassen, kann 
hier naturlich nicht naher eingegangen werden. 

Bei einer im Verhaltniss zur Dauer hinreichend starken Ein- 
wirkung oder in Verhaltniss zur Starke hinreichenden Dauer oder 
Wiederholung der Wirkang eines Lust- oder Unlustreizes kann die 
Schwachung der anfanglichen Wirkung selbst bis zum Umschlag 
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in den Gegensatz gehen. Es erfolgt aber ein solcher Umschlag 
auch weniger leicht bei CJnlustreizen als Lustreizen, wo er als 
Uebers&ttigung oder selbst Ekel bezeichnet wird, ist bei vielen 
Unlustreizen iiberhaupt nicht zu erzielen; insoweit es aber der 
Fall ist, nicht, wie bei Lustreizen, darch Verstarkung liber ein ge- 
wisses Mass hinaus, sondern Fortsetzung oder Wiederholung in 
schwachem oder massigem Grade erzielbar. Diese Unterschiede im 
Verhalten von Lust- und Unlustreizen sind als factisch anzuerken- 
nen, indess eine bestimmte Erklarung derselben unstreitig nur aus 
einergenaueren Erkenntniss derpsychophysischenGrundbedingung 
der Lust und Unlust und Einrichtung unsrer Organe bezfiglich 
darauf hervorgehen konnte., als uns zu Gebote steht. 

Dass durch noch so grosse Verstarkung, noch so lange Fortdauer, noch 
so haufige Wiederholung der Ursache, welche einen Zahnschmerz hervorruft, 
oder dem Menschen die Unlust einer Sorge bereitet, die Unlustwirkung der- 
selben sich je in eine Lustwirkung verkehren konnte, wird nicht anzu- 
nehmen sein, doch fehlt es nicht ganz an Beispielen des Umschlages auch bei 
Unlustquellen. Das Tabackrauchen macht Jedem Anfangs Unlust; nach ofterer 
Wiederholung macht es Lust. Die Bitterkeit des Bieres missbehagt den 
meisten Kindern, nach ofteren Trinken kann sie zur Annehmlichkeit des Bier- 
genusses beitragen. Der Pechgeschmack, den der Wein in Griechenland durch 
Aufbewahrung in gepichten Schlauchen anmmmt, widert beim ersten Trinken 
einen Jeden an, wird hiegegen von dem daran Gewohnten mit Unlust 
vermisst. 

Man darf daraus, dass ein Reiz durch veriangerte Einwirkung seinen 
Etndruck andert, nicht schhessen, dass sie durch den Reiz in uns ausgeloste 
Grundursache der Lust und Unlust, welcher Art sie auch sei, ihren Werth fur 
die Empfindung durch lhre Dauer andere, sondern vielmehr, dass sie sich 
selbst Sindert, indem sie durch einen dauernden constanten Reiz doch in ab- 
nehmender Starke ausgelosfc wird, wonach das, h.’er in Bezug auf die Reize 
als kussere Ursachen der Lust und Unlust ausgesprochene Gesetz nicht auf die 
letzte Grundursache derselben als iibertragbar angesehen werden kann. 

Bei jeder Unterbrechung der Dauer einer Einwirkung stellt 
sich die ursprunglicheEmpfanglichkeit ganz odertheilweise wieder 
her oder tritt in ein friiheres Stadium zuriick; und insofern 
wiederholte Einwirkungen Unterbrechtmgen voraussetzen, wird 
auch jede neue Einwirkung einem bis zu gewissem Grade aufge- 
frischten Empfanglichkeitszustande begegnen, der jedoch bei re- 
lativ rasch wiederholter Einwirkung nie in das Stadium der ersten 
Frische zurtickfuhrt. 

Nach Massgabe als ein Lustreiz langer fortwirkt oder ofter 

4 6 * 
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wiederhoit eintritt, ohne bis zur Uebersattigung zu gedeihen, and 
nach Massgabe als der Punct der Uebersattigung noch feme liegt, 
maeht sich ein Bedurfniss der ferneren Fortsetzung oder ferneren 
Wiederholung in der Art geltend, dass eine Unlust entsteht, wenn 
dieFortwirkung unterbrochen, oder die Wiederholung seltener oder 
gar nicht erfolgt, ohne dass doch die Fortsetzung oder Wieder- 
holung dieselbe Lustwirkung als im Zustande der Frische aussert, 
was soweit gehen kann, dass sie nur noch zureicht, den Eintritt 
der Unlust zu verhiiten, ohne positive Lust zu schaffen. Nach 
Massgabe anderseits als ein Unlustreiz langer fortdauert oder sich 
offer wiederhoit, ohne bis zumPuncte desUmschlages zu gedeihen, 
tritt der Erfolg ein, dass schon der Wegfall des Unlustreizes hin- 
reicht, positive Lust zu wecken, indess die Wirkung desselben 
keine gleich Starke Unlust, als anfangs hervorruft oder selbst bis 
zur Indifferenz abgestumpft sein kann. Diese beiden Erfolge, dass 
ein Lustreiz durch oftere Einwirkung oder Wiederholung in ange- 
gebener Weise zum Bedurfniss wird, und dass ein Unlustreiz da- 
durch leichter ertraglich wird, befasst man gemeinsam unter dem 
Ausdrucke der Gewohnung an den Reiz. Doch kann Gewoh- 
nung in einer weiteren Bedeutung auch an Reize, die von vorn 
herein indifferent sind, in der Art statt finden, dass eine Fort- 
setzung oder Wiederholung derselben sie zum Bedurfniss werden 
lasst, indem sich der Organismus allmalig darauf einrichtet. 

An unzahlige Genusse and Bequemlichkeiten, die, zuerst geboten, uns 
positive Annehmlichkeit gewahrten, gewohnen wir uns in der Weise, dass 
wir sie rmt Unlust vermissen, wenn sie uns fehlen, ohne dass ihr Dasein doch 
positive Lust gewahrt; wie umgekehrt an manche erst als unangenekm em- 
pfundene Einflusse, als z. B. den Aufenthalt in schlechter Luft, in der Weise, 
dass wir die Unannehmlichkeit nicht mehr empfinden, es aber mit Lust em- 
pfinden, wenn wir einmal in bessere Verhaltnisse, bessere Luft kommen. 

Wenn die Einwirkung eines Lustreizes bis zur Uebersattigung 
gedeiht, so tritt die Wirkung der Gewhhnung, ein Bedurfniss der 
Fortsetzung oder Wiederholung mitzuftihren, nicht nur nicht ein, 
sondern es kann auch selbst eine schon eingetretene Gewbhnung 
dadurch zeitweise oder dauernd aufgehoben werden. Wonach ein 
sichreres Mittel, die Gewohnung an einen Lustreiz zu hindern oder 
eine vorhandene aufzuheben, darin liegt, dass man den Reiz iiber- 
treibt, als dass man ihn entzieht, nur das die Uebertreibung oft 
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nicht ohne dauernde Nachtheile gescbehen kann, und nicht iiberall 
vor einem spatern Wiedererwacben der altern Gewohnung schlitzt. 

Bekanntlich bedienen sich die Conditoren zur Verhutung fortgesetzter 
Naschereien ihrer Lehrlinge des Mittels ihrem Appetit von vorn herein freien 
Lauf zu lassen , wo es dann nicht fehlt, dass dieselben durch Uebersattigung 
mit den Sussigkeiten bald einen Ekel davor bekommen. 

Auch der ausgepichte Tnnker wird im Zustande des sog. Katzenjammers 
das Trinken verwunschen und es nachher langere Zeit unterlassen, als er es 
sonst unterlassen haben wurde, nur dass in diesem Falle die alte Gewohnung 
uber kurz oder lang wieder in ihre Rechte einzntreten pflegt. 

Ganze Zeiten konnen sich an eine Mode oder einen Kunststil so gewoh- 
nen, dass sie nichts gestatten, was nicht im Sinne desselben ist, und endlich 
durch Uebertreibung so davon ubersattigt werden, dass sie in die Neigung zum 
Entgegengesetzten verfallen. 

Bei Unlustreizen kann nacb Eintritl des Umschlagspunctes, wo 
ein solcber iiberhaupt zu erzielen ist, eine neue Gewohnung an den 
Reiz als an einen Lustreiz und durch Uebersattigung ein neuer 
Umschlag eintreten. 

So bringt das Tabackrauchen erst Unlust hervor. Bei ofterer Wieder- 
holung kann statt dessen durch Ueberschreiten des Umschlagpunctes Lust 
eintreten; dann kann man sich daran gewohnen, dass man vom Rauchen 
selbst keine oder nur eine verminderte Lust, vom Fehlen des Rauchens aber 
ein starke Unlust empfindet. Wollte man aber die Starke und Dauer des Rau- 
chens ubertreiben, so wurde ein neuer Umschlagpunct eintreten 

An den Aufenthalt in schlechter Luft kann man sich bemerktermassen 
erst so gewohnen, dass man ihre Unannehmlichkeit minder, den Eintritt in 
bessere Luft aber contrastmassig noch wohlgefatlliger als ohne jenen vorgan- 
gigen Aufenthalt empfindet. Sehr langer Aufenthalt in massig schlechter Luft 
aber kann durch Ueberschreiten des Umschlagpunctes auch zu einer solchen 
Gewohnung daran fuhren, dass wir den "Wegfall der schlechten Luft unange- 
nehm spuren, wie denn Manche sich so an eingesperrte Stubenluft gewohnt 
haben, dass sie jedes Oeffnen der Fenster scheuen; sollte aber die uble Be- 
schaffenheit der Luft gewisse Granzen uberschreiten, so wurde doch das 
Fenster lieber geoffnet werden. 

Insofern ein Gegenstand zugleich niedere und hShere asthe- 
tische Eindriicke zu erwecken vermag, wie diess im Allgemeinen 
von Kunstgegenslanden gilt 7 gehen die Verhaltnisse der Uebung, 
Abstumpfung, Gewohnung, Uebersattigung beztiglich beider ein- 
ander nicht nothwendig parallel, stehen vielmehr haufig, doch nicht 
nothwendig in Antagonismus ; es soil aber in eine Casuistik in die- 
ser Hinsicht hier nicht naher eingegangen werden. 
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lnsofern wir nichtblosreceptiv(durchEinwirkung vonReizen), 
sondern auch selbstthatig activ lustvoll oder unlustvoll beschaftigt, 
sein khnnen, tibertragen sich die vorigen, beziiglich der ersten Art 
von asthetischer Beschaftigung erorterten Gesetze auf die zweite. 

Die asthetische Gewohnung und Uebung spielt in alien ihren 
Stadien eine ausserordentlich wichtige Rolle bei der niedern wie 
hohern Geschmacksbildung des Menschen und insofern es Gewoh- 
nungen und Uebungen giebt, welche ganze Zeiten und Volker im 
Zusammenhange betreffen, wird auch der Geschmack derselben 
im Zusammenhange dadurch bestimmt. Hieriiber aber ist schon 
friiher (im XVIII. Abschnitt) gehandelt. 


XXXII. Principe der Beharrnng, des Wechsels nnd 
Masses der Beschaftigung. 

1) Princip derBeharrungunddesWechselsinderArtder 
Beschaftigung. 

Diess Princip begegnet sich von gewisser Seite mit dem der 
Abstumpfung und Gewohnung, von andrer Seite mit dem der ein- 
heitlichen Verknupfung des Mannichfaltigen. 

Unter dem Principe der Abstumpfung und Gewohnung ist 
betrachtet worden, dass Lust- und Unlustreize sich durch eine 
tiber gewisse Granzen (der Frische, des Eindruckes) hinaus ver- 
langerte Dauer in ihrer Wirkung abschwachen und unter Um- 
stSnden selbst in den Gegensatz der Wirkung umschlagen konnen; 
aber abgesehen davon, ob eine Beschaftigung von vorn herein lust- 
voll oder unlustvoll ist, kann in der Dauer und dem Wechsel der 
Beschaftigung selbst ein Anlass zur Lust oder Unlust liegen, welcher 
in jenem Princip unstreitig mit ins Spiel kommt, aber weil er nicht 
auf die Wirkung von Lust- und Unlustreizen beschrankt ist, noch 
eines allgemeineren Ausdruckes bedarf, worauf wir unter obiger 
Bezeichnung folgendes Princip stiitzen. 

Sei es eine active oder receptive, korperliche oder geistige 
Beschaftigung, worin der Mensch begriffen ist, so bedarf es einer 
gewissen Zeit, ehe dieselbe in einen gleichbleibenden Zug, d. i. 
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einen Zustand kommt, der sich durch ein gleichbleibendes oder 
wenig oscillirendes Geflihl des Kraftaufwandes charakterisirt. 1st 
ein solcher Zustand eingetreteo, so ist es abgesehen von der lust- 
vollen oder unlustvollen Beschaffenheit, welche der Beschaftigung 
an sich selbst zukommen kann, im Since der Lust, ferner darin 
zu beharren, so lange die Beschaftigung in derselben Art nicht 
tiber eine solche Granze hinaus gedauert hat, von der an gleiche 
active Leistung nur mit dem Gefiihl grosserer Anstrengung voll- 
zogen wird, gleich receptive Wirkung nur bei starker angespannter 
Aufmerksamkeit zu Stande kommt. Hiegegen ist es im Sinne der 
Lust, die Art und das Organ der Thatigkeit zu wechseln, wen n 
diese Granze iiberschritten ist. Gegentheiis ist es im Sinne der 
Unlust, sie friiher zu wechseln, oder langer darin zu beharren, 
indem Ersteres die Unlust der Storung oder Unterbrechung, Letz- 
teres die der Ermiidung oder des Ueberdrusses mitfiihrt. Und 
selbst bevor die Unlust der Ermiidung oder des Ueberdrusses die 
Schwelle tiberstiegen hat, schon bei Annaherung daran, kann sich 
ein Wechsel der Beschaftigung mit positiver Lust geltend machen. 

Ein Handwerker z. B. lasst sich nicht gem in seiner Arbeit, 
ein Gelehrter in seinem Stadium storen, selbst wenn diese Storung 
durch Anlasse geschahe, die er vor dem Beginn der Arbeit, des 
Studiums, der Arbeit, dem Studium vorgezogen haben wiirde, in- 
dem sich die Lust derBeharrung in der einraal in Zug gekommenen 
Beschaftigung geltend macht. Endlich wird doch der Eine wie der 
Andre derselben Art Beschaftigung iiberdriissig, es will nicht mehr 
recht fort damit, er verlangt einen Wechsel, und findet sich, wenn 
nicht tiberhaupt ermtidet, urn so aufgelegter zu etwas Anderem. 

Demnach ist Uberhaupt weder eine zu lange andauernde Con- 
tinuitat noch ein zu rasch eintretender und oft wiederholter Wech- 
sel in der Art oder Richtung einer Beschaftigung im Sinne der 
Lust. Insofern es aber in der Natur der meisten Bescbaftigungen 
liegt, eine bestimmte Art von Wechsel oder sich ablosenden Modi- 
ficationen, die sich untereinemgewissenGesichtspuncteverkntipfen 
selbst einzuschliessen, gilt das vorstehende Princip auch von der 
Unterbrechung und Fortsetzung der Beschaftigung in der Weise, 
wie sich die Wechsel oder Modificationen verkntipfen, wuederholen 
und folgen. 

Schon bei Betrachtung des Princips der einheitiichen Ver- 
kniipfung des Mannichfaltigen ist auf das mit der Zeit eintretende 
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Bediirfniss des Wechsels jeder Art von Besehaftigung hingewiesen 
worden, und hierin liegt die Begegnung des jetzigen Principes 
damit. 

Das Uebrige gleichgesetzt tritt das Bediirfniss des Wechsels 
einer Besehaftigung urn so rascher ein, je grosser ihre Annaherung 
an die Gleichformigkeit ist, und verstarkt sich um so mehr, je 
langer sie nach Ueberschreitung des Punctes, wo Wechsel Bediirf- 
niss wird, noch in der alten Weise fortgeht; mit dem wachsenden 
Bediirfniss des Wechsels aber steigert sich zugleich die Unlust 
seiner Nichtbefriedigung und die Lust seiner Befriedigung. 

Es kann der Fall sein, dass durch eine Besehaftigung gewisser 
Art unsere fiir Beschaftigungen iiberhaupt disponible Kraft so er~ 
schSpft ist, dass wir das Bediirfniss fiihlen, die Besehaftigung mit 
mftglichster Ruhe oder selbst Schlaf wechseln zu lassen, wofiir 
das nachst zu betrachtende Princip massgebend ist, insofern aber 
noch Bediirfniss der Besehaftigung iibrig ist, gilt allgemein, dass, 
je ermiideter wir von einer gewissen Art der Besehaftigung oder 
je uberdriissiger wir derselben sind, eine um so verschiedenar- 
tigere Besehaftigung zum Bediirfniss wird. Der Fortsetzung einer 
Besehaftigung in derselben Weise nahert sich eine haufige 
Wiederholung in kurzem Zeitraume und trilt unter dieselben Ge- 
sichtspuncte. 

Wer von geistiger Arbeit einer gewissen Art ermiidet ist, 
kann sie noch gern mit einer anderen Art geistiger Besehaftigung 
vertauschen, aber auch von geistiger Besehaftigung iiberhaupt so 
ermiidet sein, dass er nur, um seinen noch iibrigen Beschaftigungs- 
trieb zu erfiillen, zum Spazierengehen, Turnen und dergl. mit mog- 
lichstem Ausruhen der geistigen Thatigkeit iiberhaupt Zuflucht 
nimmt. Wer von activer Besehaftigung recht ermiidet ist, wird sich, 
wenn er iiberhaupt noch beschaftigungsfahig ist, gern der recep- 
tiven Besehaftigung durch ein Schauspiel, Concert u. dergl. hin- 
geben. 

Nun fiihrt das tagliche Leben theils von selbst einen gewissen 
Wechsel von Anl&ssen activer uud receptiver, kSrperlicher und 
geistiger Besehaftigung mit sich, theils rufen wir einen solchen 
willkiihrlich hervor, um uns vor Ueberdruss und Ermtidung zu 
schiitzen. Insofern aber im Leben der Meisten diese Wechsel sich 
in derHauptsache in bestimmten Granzen und in einem bestimmten 
Charakter halten, in ahnlicher Weise Tag aus Tag ein wiederholen, 
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wiirde ein Ueberdruss, eine Ermiidung doch in Betreff dieses all- 
gemeinen Gharakters sich geltend machen and macht sich wirklich 
nicht selten geltend, wenn nicht doch mitunter theils von selbst 
neue fremdartige Momente der Anreguog in das Leben traten, 
theils absichtlich gesucht und geschaffen wiirden. Dies bedingt 
die so allgemeine Sucht, etwas Neues, Seltenes, Fremdartiges zu 
sehen, zu h<5ren, wobei es gar nicht wesentlich ist, dass das, was 
man sieht, hort, an sich wohlgefallig sei, es wird eben durch den 
Reiz der Neuheit, Seltenheit wohlgefallig, so lange es noch als neu, 
als selten erscheint. 

Burke’s Untersuchung von Schonen und Erhabenen beginnt 

also: 

»Die erste und einfachste Bewegung, die wir im menschlichen 
Herzen finden, ist Neubegierde. Unter Neubegierde verstehe ich 
das Yerlangen und das Yergntigen, welches Dinge erregen, in so 
fern sie das erstemal vorkommen. Wir sehen die Kinder in einer 
bestandigen Bewegung, um etwas Neues zu erhaschen; sie greifen 
mit grosser Hitze und mit weniger Wahl nach der ersten besten 
Sache, die ihnen in den Weg kommt; jedes Ding zieht ihre Auf- 
merksamkeit an sich, weil jedes Ding in diesem Alter noch den 
Reiz der Neuheit hat.« 

Aber das Princip gilt flir Erwachsene nicht minder als fUr 
Kinder. Selbst die halb thierisch aussehende Pastrana hat aus 
diesem Grunde beigetragen, den Circus von Renz, wo sie sich 
sehen liess, zu fiillen, und statt schoner Kinder sieht man nicht 
selten die MsslichstenMissgeburteninMessschaubuden ausgestellt. 
Nun aber mochte man die Pastrana, die Missgeburt doch nur 
einmal sehen, Beweis, dass eben bios die Neuheit, Seltenheit 
den Reiz dieser Sehenswtirdigkeiten bedingt, indess man eine und 
dieselbe schdne Frau, ein und dasselbe schone Kind zwar nicht 
continuirlich aussehen mochte, um nicht dem Princip der Ab- 
stumpfung anheimzufallen, aber recht gern oft, um so lieber, je 
schoner sie sind, ansieht, indem sie einen nachhaltigern Grund der 
Wohlgefalligkeit als den Reiz derNeuheit geltend zu machen haben. 

Das Sprichwort Yariatio delectat bezieht sich auf das bei jeder 
Art von Beschaftigung endlich eintretende und den Reiz derNeu- 
heit allgemein bedingende Bedurfniss des Wechsels, und auf die 
Lust seiner Befriedigung ; insofern aber jenes Bediirfniss seine 
Granze hat, hat auch die Triftigkeit des Sprichwortes ihre Granze. 
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Denn, wenn sich jeder verhaltnissmassig gleichformig Dahin- 
lebende freut, einmal etwas Neues zu sehen, zu horen, so wird 
doch jeder, der sich eine Zeit lang unter immer neuen Eindriicken 
herumgetrieben hat, endlich wiinschen, in einen gleichformigeren 
Zug der Eindrticke und Thatigkeit zuruckzukommen. So viel Ver- 
gniigen das Reisen macht, so gern kehrt man endlich zum mono- 
tonen Leben in der Heimath zuriick; und wer alle Gentisse und 
Wechsel der Welt erschopft hat, endet oft als Monch. 

Es unterliegt jedoch dieses Princip dem Conflicte mit den Be- 
dingungen, welche abgesehen von demselben eine Beschaftigung 
lustvoll oder unlustvoll machen konnen. 1st eine solche aus dem 
Gesichtspuncte eines der andern Principe erheblich unlustvoll, so 
wird die Lust derBeharrung dadurch leicht iiberwogen und suchen 
wir dieselbe tiberhaupt sobald als moglich zu verlassen. Doch 
zeigt sich Mancher abgeneigt, Verhaltnisse, in die er sich einmal 
eingelebt hat, selbst wenn sie unbequem zu werden anfangen, 
aufzugeben. 


2) Princip des Masses und Wechsels im Grade der 
BeschUft igun g. 

Mit dem vorigen Princip bezuglich auf Verharren und Wechsel 
in einer gegebenen Art oder einem gegebenen Gebiete der Be- 
schaftigung steht in naher Beziehung das folgende beziiglich auf 
Mass und Wechsel in dem Grade der Beschaftigung, und es kann 
selbst das vorige nach gewisser Hinsicht, so wie das der Einheit 
und Mannichfaltigkeit nach andrer Hinsicht von dem jetzt zu be- 
sprechenden abhangig gemacht werden, daher auch manche be- 
ziiglich jenerGesetzegebrauchte Ausdriicke, wie die derErmiidung 
Langweiligkeit hier wiederkehren werden, ohne dass doch die 
vorigen Principe ganz in das folgende hineintreten. Vom Grade der 
Beschaftigung giebt uns psychischerseits das unmittelbare Gefiihl 
der dazu activ oder receptiv in Anspruch genommenen Kraft Kunde 
wozu unstreitig psychischerseits ein functionell zugehoriger Auf- 
wand lebendiger Kraft der korperlichen Thatigkeit gehftrt, welche 
der geistigen unterliegt. Das Princip selbst, um welches es sich 
handelt, ist dieses. 

Der Mensch ist, um sich wohl zu befinden, nicht nur auf einen 
gewissen Wechsel zwischen Wachen und Schlaf, sondern auch auf 
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ein gewisses Mass derBeschaftigung wahrend derZeit des Wachens 
und einen periodischenWechsel zwischenNaehlass und Steigerung 
des Quantums derselben angewiesen, und sowohl ein Zuviel als 
Zuwenig der Beschaftigung in gegebener Zeit macht ihm Uniust. 
Wird ihm zu viel oder zu Starke Thatigkeit in gegebener Zeit oder 
eine zu lange Fortsetzung der Beschaftigung in verhaltnissmassig 
grosser Starke zugemuthet, so empfindet er die Unlust der An- 
strengung oder des Angegriffenseins, je nachdem es sich um active 
oder receptive Beschaftigung handelt, und endlich die der Er- 
miidung; wird sein Bediirfniss der Beschaftigung nicht befriedigt, 
so hat er das Gefiihl der Langeweile oder stockenden Lebens- 
thatigkeit. 

Insofern nun bald dieser bald jener Sinn, bald dieses bald 
jenes Organ der Thatigkeit beschaftigt seinkann, kannesgeschehen, 
dass in Betreff der Beschaftigung dieses Sinnes, dieses Organes 
insbesondre ein Angegriffensein, eine Anstrengung oderErmudung 
eintritt, auf die man das Bedurfniss des Wechsels in der Art der 
Thatigkeit schreiben kann, was unter dem vorigen Principe be- 
trachtet worden ist, womit aber noch keineswegs das Bedurfniss 
gegeben ist, den Grad derThatigkeit tiberhaupt herabzustimmen; 
sondern sich nur in andrer Weise zu beschaftigen, bis endlich jede 
Art der Beschaftigung zu viel wird. Und wenn in dieser Hinsicht 
das Bediirfniss des Wechsels in der Art und dem Gebiete der Be- 
schaftigung dem jetzigen Principe untergeordnet werden kann, so 
doch nicht das Bedurfniss, bis zu gewissen Griinzen in derselben 
Art und Richtung der Beschaftigung zu verharren, was mit dem 
Bediirfniss des Wechsels im Zusammenhange unter vorigem Principe 
betrachtet ist. 

Von andrer Seite kann man bemerken, dass die Auffassung 
ernes Mannichfaltigen den Geist starker beschaftigt als die Mono- 
tonie, wonach die Langweiligkeit der Monotonie eben so gut vom 
jetzigen Princip als dem derEinheit undMannichfaltigkeit abhangig 
gemacht, und iiberhaupt manche asthetische Erfolge eben sowohl 
auf dieses als jenes Princip geschrieben werden konnen. Hiegegen 
lasst sich die StSrung, welche die Wohlgefalligkeit des reinen 
Zuges einer Linie oder einer reinen Flache nach dem Principe der 
Einheit und Mannichfaltigkeit erfabrt, nicht darauf schreiben, dass 
unsre Thatigkeit tiberhaupt zu stark angespannt ware, da die An- 
schauung eines Gemaldes uns in derselben Zeit viel starker be- 
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schaftigen konnte, ohne dass wir uns davon angegriffen finden, und 
umgekehrt kann die Unlust, welche eine zu starke Anstrengung 
in irgend einer bestimmten Richtung mitftihrt, nicht durch das 
Princip der Einheit und Mannichfaltigkeit gedeckt werden. 

So viel zur Motivirung der gesonderten Aufstellung dieser 
Principe, unter Zugestandniss, dass sie doch von gewisser Seite 
sachlich in einander laufen. 

Der asthetische Werth des Quantum der Beschaftigung kann 
nun aber wiederum mit dem asthetischen Werthe der Art oder des 
Inhaltes der Beschaftigung in Einstiinmung oder Conflict sein und 
hieraus verschiedene Erfolge hervorgehen. 

Namentlich ist es die Yorstellung eines unmittelbar lustvollen 
oder in seinen Folgen werth vollen Zweckes, wodurch der Lustwerth 
des Quantum einer Beschaftigung gesteigert werden kann, ja die 
bewusste Richtung der Thatigkeit auf ein einbeitliches Ziel tiber- 
haupt bewirkt schon eine solche Steigerung, indem die mannich- 
faltigen Momente der Beschaftigung dadurch ein Band erhalten, 
was unter das Princip der einheitlichen Verkniipfung einer Mannich- 
faltigkeit tritt. Also stellt man sich z. B. im Spiele, der Jagd sehr 
unbedeutende Zwecke, Ziele. Gegentheils kann man Arbeiten, 
die uns um ihrer Natur oder ihres Zweckes willen vielmehr Unlust 
als Lust machen wtirden, doch bei Mangel anderweiten Anlasses 
zur Beschaftigung unternehmen, umnuruberhauptactivbeschaftigt 
zu sein, und bei an sich unlustvollen receptiven Aufregungen doch 
in der Starke der Aufregung ein Moment im Sinne der Lust 
finden, hiegegen wen n die zu Gebote stehende Beschaftigung ihrer 
Art oder ihrem Zwecke nach gar zu unlustvoll ist, sich lieber der 
Langeweiie als der Beschaftigung hingeben. 

WelcherGrad undWechselim Grade der Beschaftigung uns am 
meisten zusagt, hangt von individuellen Yerhaltnissen der korper- 
lichen und geistigen Kraft, womit wir von Natur ausgestattet sind, 
und dem vorausgegangenen Verbrauch oder Nichtgebrauch der- 
selben ab, woriiber wir in kein Detail gehen. Doch wird noch fol- 
genden allgemeinen Bemerkungen Raum zu geben sein. 

Im Allgemeinen kann man sagen, dass der Mensch eine un- 
gewohnlich starke receptive Beschaftigung einer ungewohnlich 
starken activen vorzieht, insofern nicht ein Motiv des Zweckes zu 
letzterer antreibt. Auch bedarf es, um sich zu einer ungewhhnlich 
starken Arbeit zu entschliessen, im Allgemeinen eines solchen 
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helfenden Motives, indess es, um sich einer starken Aufregung 
hinzugeben, im Allgemeinen eines solchen nicht mir nicht bedarf 
sondern selbst der unlustvolle Charakter einer receptiven Auf- 
regung mitunter durch den Lustwerth ihrer Starke iiberboten 
werden kann. Doch hangt dieser Unterschied vielleichfc nur daran 
dass der Menscb im Allgemeinen zu seiner blossen Erhaltung und 
vollends zu seinem Gedeihen so viel mehr der activen als recep- 
tiven Beschaftigung bedarf, dass er in Begriff des Reizes der letz- 
tern im Allgemeinen als friscber und als mehr ausgeruht anzusehen 
1st. Wenn sich aber Starke receptive Aufregungen zu sehr Mufen, 
kann man so gut davon ermiidet werden, als von starker Arbeit. 

Niemand wird wohl in Abrede stellen, dass die Berichte von 
ungeheuren Katastrophen , Yerwiistungen durch Erdbeben, Vul- 
kane, Wasserfluthen, Stiirme,Mordthaten, je mehr sie von gewisser 
Seite unser Mitgefiihl fur die dadurch Betroffenen in Anspruch 
nehmen, von anderer Seite doch um so lieber gelesen werden, je 
Ungeheuerlicheres sie berichten, was bios in einem Reiz der da- 
durch bewirkten starken receptiven Erregung liegen kann, wodurch 
die Unlust der Vorstellung des Ungliicks Qberwogen wird, um so 
leichter, je weniger uns die davon Betroffenen angehen. 

Auch kann man die Lust am Erhabenen, in soweit sie von 
der das Mass des Gewohnten iiberschreitenden Grosse oder Starke 
abhangt, auf die Lust an starker receptiver Beschaftigung zuruck- 
fiihren. (Vgl. Abschn. XXXII.) 

Die Tnftigkeit der Herbart-Ziminermannschen Satze, dass das Starke 
neben dem Schwachen, das Grosse neben demKleinen gefalle, das Umgekehrte 
missfalle, ist jedenfalls auf dieBedingungen beschrankt, unter denea wiruber- 
haupt starkere receptive Erregungen schwacheren vorziehen, d. 1. auf vor- 
heriges Ausgeruhtsem betreffs receptiver Beschaftigung, wogegen der daunt 
correlate gegentheilige Vorzug, den wir den schwachern vor den starkern re- 
ceptiven Anregungen geben, wenn wir durch* starke erraudetsind, nicht unter 
jene Gesetze tntt. 
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XL. Princip der Aeusserung you Lust und Unlust. 

Aeussere Zeichen, welche den Ausdruck der Lust und Unlust 
bilden, konnen entweder angeborener Weise instinctiv, oder durch 
die Erziehung, conventionell, an das Dasein der Lust und Unlust 
gekniipft sein und zwar giebt es fur rein sinnliche Lust und 
Unlust sehon dem kleinsten Kinde gelaufige instinctive Zeichen in 
Ton, Miene Geberden, indess fur hohere Lust und Unlust, wie 
solche sich erst im Laufe des Lebens entwickeln kSnnen, der an- 
gewobnte conventionelle Gebrauch der Spracbe eintritt. Es bleibt 
aber all diesen Ausdrucksweisen gemein, dass die Aeusserung 
der Lust wie Unlust im Sinne der Lust, eine damit in Widerspruch 
stebende im Sinne der Unlust ist, die erste also die Lust steigert, 
den Scbmerz mindert, die letzte den entgegensetzten Erfolg hat; 
daber die Neigung, seine Freude wie seinen Scbmerz in der na- 
tiirlichen oder durcb Erziehuug gewobnten Form zu aussern, hie- 
gegen das Widerstreben sich lustig oder traurig zu geberden oder 
tiberhaupt zu aussern, wenn man in der entgegengesetzten Stim- 
mung ist. 

Jedes Kiad schreit und verzieht das Gesicht ohne Weiteres, wenn es 
Schmerzen fuhlt, und es wurde die Unlast des Schmerzes nur steigern, die 
Lust mindern, wenn es diesen Ausdruck unterdrucken sollte. DerErwachsene 
ist durch hohere Motive dahin gekommen, diesen naturhchen Ausdruck theils 
zu unterdrucken, theils zu beschrdnken ; aber er spncht sich doch auch gern 
liber seinen Scbmerz und seine Freude aus, wenn die Erziehung es ihm nicht 
gar zur Gewohnheit hat werden lassen, den Ausdruck seiner Gefuhle uber- 
haupt zuruckzuhalten, womit er aber auch den unmittelbarsten Lustgewinn, 
der an dem Ausdrucke hangt, einbusst. 

Der giinstige Effect der Aeusserung der Lust oder Unlust 
unterliegt freilich nach dern Princip der Abstumpfung auch einer 
solchen, daher der endlicbe Nachlass der Aeusserung, der aber 
nach Wiederherstellung der Empfanglichkeit in eine neue Aeusse- 
rung iibergehen kann. 

Im Falle uns der Ausdruck der Lust und Unlust von andrer 
Seite begegnet, kommt Folgendes in Riicksicht. Im Allgemeinen 
ist derMensch so eingerichtet, dass dieStimmung seiner Umgebung 
sich durch deren Aeusserung leicht auf ihn iiberpflanzt, wenn er 
sich in einem indifferentenZustande befindet, und die Empfanglich- 
keit fur die betreffende Stimmung ihm nicht iiberhaupt mangelt. 
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1st er aber selbst schon vorher im Sinne der Lust oder Unlust ge- 
stimmt; so complicirt sich die Teudenz oder der Effect der Ueber- 
tragung der Stimmung von anders her mit dem der Einstimmigkeit 
oder des Widerstreites gegen die schon vorhandene Stimmung. 

1st der Lustige lustig gestimmt, so wird seine Lust durcheine 
lustige Umgebung aus dem doppelten Gesichtspunet gefodert, dass 
sich zu der, die er schon hat, ein Zuwachs durch Uebertragung 
aus der Umgebung fiigt, und dass dieser Zuwachs seine Ein- 
stimmung mit der, die er schon hat, beweist, wo von wir das Letzta 
als formalen, das Erste als sachlichen Effect bezeichnen. Hiegegen 
wird seine Lust durch eine traurige Umgebung eben so aus doppel- 
tem Gesichtspuncte gemindert. In beiden Fallen geht der formale 
Effect mit dem sachlichen in gleicher Richtung. Hiegegen entsteht 
bei dem Traurigen beidesfails ein Conflict zwischen beiden Rich- 
tungen, sofern sich von einer lustigen Umgebung Lust auf ihn 
tiberzupflanzen, hiemit seine Unlust zu mindem, strebt, diess aber 
durch Widerspruch mit seiner schon vorhandenen Stimmung Un- 
lust in ihm erweckt, eine traurige Umgebung aber in ihrer Ein- 
stimmigkeit mit seiner Stimmung ihm zusagt, aber ihn um so mehr 
in seine traurige Stimmung versenkt. Nach Umstanden kann der 
formale oder sachliche Effect bei ihm im Sinne der Lust oder Un- 
lust liberwiegen. Im Allgemeioen aber pflegt zuerst der formale 
zu liberwiegen. 

Wegen des sachlichen Effectes vermeidet zwar der Mensch, 
der sich nicht selbst in einer traurigen Stimmung befindet, gern 
eine traurige Umgebung und wird leicht von den Klagen Andrer 
beiastigt, kann aber dochGefallen an einemLiede oder einer Musik, 
welche Trauer ausdrticken, finden, ohne dass sie zum Ausdrucke 
einer wirklich gegenwartigen eigenen oder fremden Trauer dienen, 
indem er die Vorstellung einer solchen als moglich liberhaupt hat. 
Es gefallt ihm dann ein solches Lied oder eine solche Musik ver- 
mdge des formalen Effectes der Zusammenstimmung des Aus- 
druckes mit der vorgespiegelten Stimmung und vermoge des musi- 
kalischen Rezes um so mehr, je wahrer und inniger ihm dadurch 
der Ausdruck der doch nicht gerade vorhandenen Trauer getroffen 
scheint, und es kann ihn ein trauriges Lied bei gleicher Kunst des 
Ausdruckes wegen Wegfall der Complication mit einem sachlichen 
Unlusteffecte nicht minder ansprechen, als ein heiteres. Ueber- 
haupt ordnet sich das, was schon Th. I. S. 1 68 f. liber den Ein- 
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druck der Musik gesagt ist, den vorigen, nur etwas allgemeineren 
Betrachtangen unter. 


XLI. Principe der seeundaren Yorstellnngs-Lust 
nnd Unlnst. 

Man kann Vorstellungs-Lust und -Unlust in doppeltem Sinne 
verstehen. Es kann nach friiher besprochenen Principen aus ge- 
wissen VerMltnissen der Vorstellungen, als denen der Einstimmig- 
keit und Wahrheit, Einheit und Mannichfaltigkeit u. s. w. Lust, 
aus gegentheiligen Verhaltnissen derselben Unlust primar hervor- 
gehen, wobei Lust und Unlust nieht schon als fertig vorausgesetzt 
ist, sondern so zu sagen erst dadurch fertig wird. 

Es kann aber auch aus Yorstellungen eigener oder fremder, 
vergangener oder kiinftiger Lust und Unlust secundare Lust und 
Unlust erwachsen, wie sich in Hoffnung und Furcht, Mitleid und 
Mitfreude, Liebe und Hass, beweist; und von diesem Quell der 
Lust und Unlust soil folgends gehandelt werden, nachdem von 
der mehr verborgenen Rolle, welche dieser Quell der Lust und 
Unlust in der asthetischen Association spielt, schon friiher (Abschn. 
IX.) gehandelt ist Hier aber haben wir nicht dunkle, verschmol- 
zene, sondern klare, Yorstellungen von Lust und Unlust im Auge. 

Man mag nun auch bestreiten, dass Lust und Unlust iiber- 
haupt abstract vorstellbar seien, was wir in gewisser Beziehung 
selbst bestreiten mochten, ohne den reinen Be griff von Lust und 
Unlust desshalb fallen zu lassen, so hSngt daran in unsern folgen- 
den Betrachtungen nichts. Sei Lust und Unlust nur einschliesslich 
oder ais Mitbestimmung von etwas, woran sie sich kniipft, solida- 
risch damit, vorstellbar, so kommt es folgends nur auf das an, was 
von dieser Mitbestimmung der Vorstellung abhangt, und so hindert 
nichts, w3re es nur der Kiirze halber von Yorstellung der Lust 
und Unlust statt Vorstellung eines lustvollen oder unlustvollen 
Zustandes oder Erfolges zu sprechen. 

Von vorn herein nun mdchte man leicht geneigt sein, zu 
meinen, dass die Yorstellung eines lustvollen Zustandes oder Er- 
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folges, was wir also als Vorstellung von Lust bezeichnen, iiber- 
haupt lustvoll, die Vorstellung eines unlustvollen Zustandes oder 
Erfolges unlustvoll sei ; und dann wiirden wir ein sehr leichtes 
Mittel haben uns durch Vorstellung lustvoller Zustande oder Er- 
folge in lustvollen Zustand zu versetzen. Aber nicht nur, dass 
diess Mittel in Wirklichkeit wenig Stich halt, so steht auch ent- 
gegen, dass wir uns an vergangenes Gluck ebensowohl mit Unlust, 
dass es vergangen ist, als mit Lust, dass wir es genossen haben, 
erinnern, und die Lust eines andern eben so wohl mit der Unlust 
des Neides als der Lust derMitfreude in die Vorstellung aufnehmen 
konnen. Wonach der Satz, dass die Vorstellung von Lust stets 
lustvoll, von Unlust stets unlustvoll sei, nicht einfach zuzugebenist. 

Inzwischen enthalt dieser Satz ein wahres Grundmoment, 
welches sich dem allgemeinen psychologischen Gesetze unterord- 
net, dass jede Vorstellung einer bestimmten Empfindung respective 
der Umstande, welche eine solche fur uns mitgefiihrt haben, um 
so sichrer einen Abklang dieser Empfindung ins Bewusstsein ruft, 
je lebhafter die Vorstellung ist, indess dieser Abklang bei nicht 
hinreichend lebhafter Vorstellung unter derSchwelle bleiben kann. 
Diess gilt dann auch von der Vorstellung der Lust und Unlust, und 
beweist sich u. a. darin, dass sich unsere Phantasie allgemein- 
gesprochen lieber lustvolle als unlustvolle Zustande vorstellt, 
gleichviel ob ihnen etwas in Wirklichkeit entspricht, und der 
Mensch eben so allgemeingesprochen lieber Freude als Leid 
um sich sieht, auch wenn er selbst personlich nicht dabei interessirt 
ist. Ja, das asthetische Associationsprincip hat wesentlich darauf 
zu fussen, dass die Association des Lustvollen oder Unlustvollen 
selbst lustvoll oder unlustvoll ist. Aber ausser diesem Grund- 
moment, was ich kurz so nenne, kommt ein anderes Moment 
wesentlich in Betracht, was ich die Vorstellung des positiven oder 
negativen Bezuges der Lust oder Unlust zu uns, oder kurz das 
Bezugsmoment der Vorstellungslust und Unlust nennen will, ein 
Moment, was ebensowohl gleichsinnig als widersinnig mit dem 
Grundmoment sein kann, und in der Regel dessen Leistung uber- 
bietet, so dass sich allgemeingesprochen das Dasein des Grund- 
momentes nur in dem oben besprochenen Vorwiegen einer ge- 
wissen Richtung der asthetischen Erfolge bew r eisen kann. 

Das Gesetz oder Princip, urn was es sich dabei handelt, ist 
dieses. 

rechner, Yorscliule d Aesthetik II. 47 
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Der Gedanke an unsere eigene Lust ist lustvoll oder unlust- 
yoIIj je nachdem dabei der positive Gesichtspunct iiberwiegt, dass 
wir sie gehabt haben, haben, haben konnen, haben werden, oder 
der negative, dass wir sie nicbt mehr haben, noch nicht haben, 
nicht haben konnen, nicht haben werden, wofiir ich nun eben den 
Ausdruck brauche, je nachdem wir sie in positiven oder negativem 
Bezuge zu uns denken. Bei Unlust entsprechend in umgekehrtem 
Sinne. Daran hangt iiberhaupt die Lust der Hoffnung und die 
Unlust der Furcht, die Lust einem lustvollen Ziele zuzuschreiten, 
und die Unlust, sich eine Lust zu versagen oder im Erreichen der- 
selben gehemmt zu werden, die Lust der Vorfreude und die Unlust 
des Nichterwartenkonnens, die Lust der Erinnerung an genossen- 
nes Gliick und tiberstandene Leiden, und die Trauer, dass ein 
Gluck vergangen sei, sowie Unlust, sich in vergangenen Leiden zu 
versenken, endlich der leicht eintretende Wechsel zwischen Lust 
und Unlust beiErinnerungen an Lust oder Unlust, den wir elegisch 
nennen, w T enn sich die Unlust durch ein Uebergewicht der Lust 
versiihnt. 

Das Grundmoment der Vorstellungslust und Unlust macht sich 
dabei nur darin geltend, dass wir doch im Ganzen mehr Genuss 
darin finden, uns der Freuden zu erinnern, die wir gehabt haben, 
als der Leiden, die wir nicht mehr haben. Zwar konnte man sagen 
wollen, diess riihre daher, dass mit der lustvollen Vorstellung, die 
Leiden nicht mehr zu haben, die unlustvolle, sie doch gehabt zu 
haben, leicht in Conflict und Wechsel auftrete , und den Genuss 
mindere und man wird das Thatsachliche davon nicht bestreiten 
k5nnen; aber eben so gut kann mit der Vorstellung, ein Gliick 
gehabt zn haben, die Vorstellung es nicht mehr zu haben, in Con- 
flict und Wechsel auftreten, und den Genuss mindern; doch be- 
halt die Bewegung in Lustvorstellungen letztenfalls einen Vorthei! 
vor der Bewegung in Unlustvorstellungen erstenfalls voraus, der 
keine andreErklarung zulassen diirfte, als dass Lustvorstellungen 
an sich im Sinne der Lust, Unlustvorstellungen im Sinne der Un- 
lust sind, wahrend von andrer Seite diess Princip nicht hinreichen 
wiirde, die Moglichkeit einerLust in der Erinnerung an vergangene 
Leiden iiberhaupt zu erklaren. 

Man kann iiberhaupt leicht scheinbare Widerspriiche gegen 
das vorige Princip finden, die bei etwas naherm Zusehen sehwin- 
den. Wir konnen recht wohl ohne Unlust daran denken, dass uns 
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diese oder jene Lustquelle versagtist, also in negativem Bezuge zu 
uns steht; aber dann ist es entweder ftir uns keine Lustquelle, 
oder ihre Erreichung kommt in Conflict mit Bedingungen, auf die 
sich die positiveErhaltungunsresLustzustandes imUebrigen griin- 
det, oder iiberhaupt mit andern tiberwiegenden Lustbedingungen. 

Ob bei dem Gedanken an unsre eigne vergangne oder zuktinf- 
tige Lust oder Unlust der positive oder negative Bezug tiberwiegt, 
hangt imAllgemeinen anBestimmuDgsgriinden,die in unserm iibri- 
gen Vorstellungskreise liegen, und lasst sich eine Obmacht dieser 
Bestimmungsgrtinde gegeniiber nicht erzwingen, daher das Gliick 
der Vorstellungslust nicht erzwingen. Wenn wir wissen, dass eine 
Lust fur uns nicht erreichbar ist, so kann sich der positive Vor- 
stellungsbezug, dass wir sie haben werden, nicht geltend machen; 
und sind wir iiberhaupt im Zuge uniustvoller Vorstellungen be- 
griffen, so wird sich auch die Vorstellung an vergangenes Gliick 
leichter mit der Unlust, dass wir es nicht mehr haben, als der Lust, 
dass wir es gehabt haben, diesem Zuge einfiigen. Der Umstand selbst 
aber, dass es uns lustvoller ist, zu hoffen als zu furchten, iiber- 
haupt den positiven von dem negativen Bezuge der Lust zu bevor- 
zugen, macht, dass wir jene wirklich im Allgemeinen bevorzugen, 
wo keine oder nur verhaltnissmassig schwache gegenwirkende 
Momente vorhanden sind, begiinstigt unsere Hoffnungen, bestimmt 
unsere Antriebe, und spielt eine wichtige Rolle in unseren religio- 
sen Glaubensansichten, indem wir im Allgemeinen vorziehen, das 
zu glauben, was uns am meisten zusagt zu glauben, so lange nur 
eben keine tiberwiegenden Gegenmotive sich geltend machen; ja 
selbst starke theoretische Gegenmotive konnen dadurch iiberboten 
werden. 

Zwar giebt es Melancholiker und Pessimisten, welche Alles 
schwarz sehen oder den Glauben an eine schlechte Weitordnung 
vorziehen. Aber bei dem Melancholiker werden die Vorstellungen 
von seinen unlustvollen subjectiven Empfindungen mit inficirt, und 
der Pessimist ist, meist durch traurige Erfahrungen, die er selbst 
gemacht oder die seine Aufmerksamkeit vorzugsweise in Anspruch 
genommen, zu seiner ungiinstigen Ansicht von der gesammten 
Weitordnung gefiihrt worden. Beidenfalls liegt ein Conflict vor, in 
welchem dasGrundmoment der Vorstellungslust denKiirzern zieht. 

Handelt es sich um die Vorstellung der Lust oder Unlust 
Andrer,so kommen unstreitig verwickeltepsychologische Momente 

17 * 
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ins Spiel. Theils das Grundmoment der Vorstellungs-Lust und 
Unlast, vermoge dessen wir iiberhaupt lieber Gluck als Ungliick 
um ans sehen, theils das Bewusstsein oder Geftihl, dass unser 
Wohl und Wehe mit dem von Andern zusammenh&ngt, in welcher 
Hinsicht das Gesetz gilt, dass wir Lust und Unlust receptiv an der 
Lust und Unlust dessen haben, dessen Dasein zu unsern eigenen 
Lustbedingungen gehort, umgekehrt beziiglich dessen, dessen 
Dasein zu unsern Unlustbedingungen gehort, Gefilhle, die in der 
Liebe, dem Hass, der Rache ihre Rolle spielen. Endlich kann uns 
in frtiher besprochener Weise (S. 234) der Contrast unsrer Lust 
oder Unlust init der grossern oder kleinernLust oder Unlust Andrer 
in der Art beschaftigen, dass daraus ein secundarer Zuwachs 
unsrer eignen Lust oder Unlust hervorgeht. 

Wie ist die Lust so Mancher an der Grausamkeit zu erklaren ? 
Einmal kann dem Grausamen die Qual Andrer nur in negativem 
Bezuge zu ihm selbst und sein eigner leidloser Zustand in Contrast 
damit erscheinen; hat doch der Grausame selber nicht die Qual, 
der Andre hat sie. Doch darauf kommt vielleicht hiebei nicht viel 
an; zweitens aber kommt hier die Lust an starken receptiven Er- 
regungen, wovon wir friiher gesprochen. in Betracht; so dass es 
grausame Menschen gegeben, die ohne Hass und Rache ihre Lust 
an der Qual Andrer gefunden haben. 


XLII. Princip der asthetisclien Mitte. 

Wenn ein Gegenstand zufalligen Abanderungnn der Grosse 
oder Form fiir unsere Anschauung unterliegt, so scheint unter 
sonst gleichen Umstanden der mittlere Werth asthetischer- 
seits bevorzugt, oder erscheint mit dem Charakter vorwiegender 
Wohlgefalligkeit als Normalwerth gegen die iibrigen, indess diese 
nachMassgabeihrer Abweichung vom mittlern minder wohlgefallig 
und bei Ueberschreitung gewisser Granzen selbst missfallig er- 
scheinen kdnnen. 

Ichglaubefreilich nicht, dassgenau das arithmetische Mittel 
dieser Normalwerth sei, sondern der Werth, von dem die Abwei- 
chungen um so seltner werden, je grosser sieim Verhaltniss zudem- 
selben sind, und den ich im 33. Abschn. bei Betrachtung der Ge- 
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maldedimensionen als Normalwerth ins Auge gefasst babe; indess 
lasst sich dasnichtsicherbeweisen; und imYerhaltniss zum ganzen 
Spielraum derAbweichungen liegen beide (seither tiberhauptnicbt 
unterschiedene) Wertbe immer nahe an einander, ja konnen bei 
manchen Gegenstanden merklich zusammenfallen. Lassen wir 
also die praktiscb wenig interessirende Frage nacb der genauen 
mathematischen Bestimmtheit des, als asthetische Mitte zu fassen- 
den, Werthes bei Seite, indem wir nur im Allgemeinen darauf 
fussen, dass es einen, wenn nicht mit dem aritbmetischen Mittel 
ganz zu indentificirenden, doch nahe daran liegenden Werth giebt, 
welcher unter sonst gleicben Umstanden wohigefalliger als die 
davon abweichenden Werthe ist. 

Insofern die Werthe nach Massgabe, als sie sich unserm 
mittleren nahern, auch haufiger werden, mithin sich unsrer An- 
schauung ofter darbieten, fallt dies Princip mindestens zum Theil 
mit dem Princip der Gewohnung zusammen, und es fragt sich 
selbst, ob es nicht ganz davon abhangig gemacht werden kann. 
Bei der schwer zu erlangenden vollen Klarheit fiber das Yerhalt- 
niss beider Principe und weil doch das jetzige einen besonders 
wichtigen und eigenthiimlichen Hauptfall des Principes der Ge- 
wohnung bilden wtirde, erscheint es jedenfalls angemessen, es 
auch als ein besonderes hervorzuheben. Namentlich ist es bei 
Beurtheilung der Menschenschonheifc wichtig, dabei jedoch folgen- 
der Conflict in Riicksicht zu ziehen. 

Es kann der Fall sein, dass gewisse Yorzuge sich haufiger mit 
einemUebersteigen oder Untersteigen des mittlern Werthes als mit 
diesem selbst oder der Annaherung daran associiren, und, insofern 
sich diess in unserer Erfahrung hinreichend geltend macht, knlipft 
sich auchnach dem Associationsgesetz der asthetische Yorzug viel- 
mehr an das, was liber oder unter dem Mittel ist, als an dieses 
selbst. 

Allgemein scheint auf unser Princip zuriickgefiihrt werden 
zu miissen, dass uns bei jedem Geschlechte eine gewisse Mitte 
zwischen zu langen und zu kurzen, zu dfinnen und zu dicken, zu 
magern und zu fetten Formen am besten gefallt, auch der asthe- 
tische Yorzug des griechischen Profils vor dem Profil mit Habichts- 
nase wie mit Sttilpnase darauf zu beruhen. 

Die Grfisse der Statur insbesondere anlangend, so scheint uns 
eine gewisse mittlere Grosse des erwachsenen Mannes und Weibes 
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im Allgemeinen als die normale, und es gefallt uns eine Person 
besser, insofern sie diese Grosse besitzt, als insofern sie grosser 
oder kleiner ist; nur hat die Abweichung insGrossere insofern einen 
Vortheil von der Abweichung ins Kleinere voraus, als wir bei 
iibrigens vorhandener Proportionality der Form an die grosse Ge- 
stalt auch die Vorstellung einer grSssern Kraft oder Leistungsfahig- 
keit, hiegegen an die kleinere die Vorstellung einer geringeren 
kniipfen; doch reicht das nicht hin, die riesenhafte Grosse eines 
Menschen wohlgefallig erscheinen zu lassen, weil bei zu weiter 
Abweichung von der Mitte die Missfalligkeit aus dem Grunde 
unsres Princips das Uebergewicht gewinnt. Inzwischen hindert 
das nicht, das wir recht gern einmal einen Riesen wie Zwerg 
sehen, wenn sich ein solcher sehen lasst, sogar danach laufen, 
dafiir bezahlen, um so mehr, je mehr der eine oder andre von der 
Normalgrosse abweicht, man kann sagen, je hassiicher er dadurch 
wird, ohne dass man doch einen Widerspruch gegen das Princip 
der asthetischen Mitte darin sehen kann; denn wir mochten, wie 
schon fruher (Th. I, S. 44) gelegentlich geltend gemacht wurde, 
doch weder die Riesen- noch Zwergesgrijsse an schbnen mensch- 
lichen Personen tiberhaupt sehen, und nach Massgabe, als sie sich 
wiederholt, geht der Reiz der Seltenheit und Neuheit verloren, 
indess wir die mittlere GrSsse mindestens angenahert an jeder 
schonen Person wieder verlangen. Das Gefallen an der Riesen- 
und Zwergesgrosse ist in der That nur ein Gefallen an der Selten- 
heit und Neuheit an der Grosse undKleinheit, nicht an dieser selbst. 

So zu sagen die idealen Vorzuge der Menschengestalt ver- 
lassen jedoch die Mitte. Ein Gesichtswinkel, welcher sich dem 
rechten Winkel nahert, gefallt uns besser, als der mittlere unter 
denen, die wir vor Augen haben. Ein Auge, das grosser ist, ein 
Mund, ein Fuss, die kleiner sind als die mittlern, sind in asthe- 
tischem Vortheil. Aber nicht desshalb, weil sie die Mitte verlassen, 
sondern nur sofern sie uns Zeichen von einer hohern edlern, 
feinern, idealern Constitution sind, dadurch sind, dass wir ge- 
wohnt sind, sie in Verbindung damit zu sehen. 
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XLIH. Princip der okonomisclien Yerwendung der 
Mittel Oder des kleinsten Kraftmasses. Frage nach 
dem allgemeinsten Grande der Lust uud Unlust. Prin- 
cip Ton Zollner. Princip der Tendenz zur Stabilitat. 
Herbartsches Princip. 

Wenn ich das, als Princip der okonomischen Verwendung der 
Mittel bezeichnete, Princip zuletzt stelle, so ist es nicht, weil ich es 
ftir das unwichtigste hielte, sondern weil ich erst zuletzt und zwar 
yon andrer Hand darauf als auf eins der wichtigsten aufmerksam 
gemacht worden bin; und da es jedenfalls den bisherbesprochenen 
Principien nicht zwanglos untergeordnet werden kann, so fiige ich 
es denselben noch mit eigenen Worten hinzu, die mir dariiber von 
Prof. Yierordt in Tubingen im Laufe einer, wesentlich auf andre 
Dinge bezuglichen Correspondenz unter gelegentlicher Bezug- 
nahrae auf den ersten Theil dieser Vorschule zugekommen sind, 
und die ich gern unterschreibe, indem ich zugleich Anlass davon 
nehme, einiges Allgemeinere anzuknupfen. 

»Unter den, einleitend aufgestellten und sehr triftigmotivirten 
Principen mochte ich noch das »der okonomischen Yerwendung 
derMittel, oder wie man das sonst ausdrlicken wollte, aufgenommen 
wissen, und das um so mehr, als dasselbe gerade auch vom Stand- 
puncte der Naturforschung und einer objectiven realen Analyse 
der Kunstobjecte vollkommen gerechtfertigt ist. In ihrer Schrift 
uber die Gehwerkzeuge haben die Gebr. Weber an mehreren 
Stellen*) und mit schlagenden Beispielen nachgewiesen, dass das 
asthetisch Schone im Ganzen auch das physiologisch Richtige ist; 
dass beide sich decken, dass immer das den Eindruck des Schonen 
(Leichten, Ungezwungenen, Freien) macht, was mit dem Aufwand 
der moglichst geringen Muskelkraft erreicht wird.« 

>Demnach wurde jedes Werk der bildenden Kunst, jedes 
Gedicht u. s. w. immer nur diejenigen Mittel verwenden durfen, 
welche zur Erreichung des Zweckes erforderlich sind. Werden 
weitere, nicht absolut ndthige, wenn auch an sich noch so 


*) Namentlich spricht sich das Vorwort S. VII in einem besonderen 
Passus entschieden in diesem Sinne aus. F. 
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gerechtfertigte Mittel verwendet, so wirkt ein solcher Pleonas- 
mus ermtidend. Giebt es doch Gedichte, wie das Mignonlied, von 
denen man sich sagen muss, dass in ihnen nicht ein einziges Wort 
anders gewahlt werden diirfe, d. h. dass die wirklich gewahlten 
Worte die bessten sind.« 

Unstreitig iSsst sich diess Princip aus doppeltem Gesichts- 
puncte fassen. Factisch sagt es uns selbst zu , mit mbglichst ge- 
ringem Kostenaufwande viel zu leisten , und so wird es uns auch 
associativ nach den Th. I, S. \ 08 gemachten Bemerkungen gefallen, 
uns gegentiber mit geringem Kostenaufwande viel geleistet zu 
sehen; aber es werden auch objective Leistungen der Art minde- 
stens zumeist einen geringem innern (psychisch-physischen) Kraft- 
aufwand fordern, um aufgefasst, begriffen, verfolgt zu werden, 
und in sofern durch eine directe Einwirkung gefallen, wie sich 
wohl weiter ausfiihren liesse. 

Nun konnte man vielleicht daran denken, diess Princip an die 
Spitze der ganzen Aesthetik zu stellen, indem man alle Lust und 
Unlust tiberhaupt von ihm abhangig machte; und wenn Yierordt 
selbst in Hervorhebung der Wichtigkeit des Principes nicht so weit 
geht, durfte es hiegegen im Sinne von Avenarius sein, der in einem 
interessanten Schriftchen *) dasselbe Princip unter derBezeichnung 
» Princip des kleinsten Kraftmasses« an die Spitze der ganzen Phi- 
losophic gestellt und dabei mehrfach Gelegenheit genommen hat, 
Unlustreactionen im Vorstellungsgebiete mit diesem Principe in 
Beziehung zu setzen. Wirklich mag diess Princip in gar manchen 
der von uns bisher betrachteten, sich ja tiberhaupt so vielfach 
verflechtenden , Principien seine Rolle mit spielen; inzwischen 
scheint mir Folgendes entgegenzustehen, ein Fundamental- 
princip der Aesthetik daraus zu machen. 

Dass es uns tiberhaupt gefalle, mogliehst geringe Kraft zu 
brauchen, Iasst sich nicht sagen, sondern nur relativ geringe im 
Verhaltniss zu einer bezweckten Leistung. Und so galte es fur 
ein Fundamentalprincip der Aesthetik, diese Relation auf einen 
klaren Gesichtspunct zu bringen, und zwar einen solchen, der 
nicht bios die Beziehxing zu bezweckten Leistungen, um die es 


*) Philosophie als Denken der Welt gemass dem Princip des kleinsten 
Kraftmasses. Prolegomena zu einer Kritik der reinen Erfahrung. Leipzig. 
Fues’s Verlag. 1876 . 
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sich ja nicht bei jeder Lust und Unlust handelt, sondern der alle 
Falle der Entstehung von Lust und Unlust unter sich begreift, was 
in dem Ausspruche und der Entwicklung des Principes, so weit 
sie bis jetzt gediehen 1st, nicht liegt. Also wird sich freilich diess 
Princip als Ssthetisches Princip wie die iibrigen bisher be- 
sprochenen gefallen lassen mtissen, nur unter den andern milzu- 
zahlen, indess etwas Gemeinsames, nur noch nicht klar und sicher 
Festgestelltes in alien das eigentlich Zahlende bleibt. 

Ftibren wir die hieriiber Th. I, S. 11. 12 gemachten kurzen 
Bemerkungen noch etwas weiter aus. 

Manche suchen uberhaupt den Grund der Lust darin, dass 
Alles, was unsere Kraft vermehrt, unsern Lebensprocess erhdht, 
oder die Entwickelung unsers Wesens fodert, Lust giebt, hiegegen, 
was die Kraft, den Lebensprocess herabdrtickt, die Entwickelung 
des Wesens hemmt, Unlust giebt. Aber diese Erklarung ist entwe- 
der untriftig oder unklar. Bei Annaherung an den Schlaf sinkt die 
lebendige Kraft des ganzen Korpers, einschliesslich der Processe, 
mit welchen die Bewusstseinsthatigkeit in functioneller Beziehung 
steht*), doch kniipft sich daran keine Unlust; was wird also bei 
jener Erklarung unter Kraft verstanden ? Der grosste Schmerz regt 
uns oft am heftigsten auf; inwiefern schliesst man das von einer 
Erhohung unsrer Lebensthatigkeit aus? Uebertriebene Geniisse 
zehren so gut an unsrer Lebenskraft als starke Leiden. Was ver- 
steht man ferner unter einer Entwicklung unsers Wesens? Sowohl 
der Begriff der Entwicklung als der Begriff unsers Wesens bleibt 
hiebei noch zu klaren; und wie man diess auch versuchen moge, 
so wird man dad arch zu keiner scharfen oder zirkelfreien Beant- 
wortung der Frage nach dem letzten Grunde der Lust und Unlust 
geftihrt. 

Von Unbestimmtheit und Unklarheit jedenfalls frei ist die An- 
sicht, welche Zollner in seinem Kometenbuche (1. Aufl. 325 ff.) 
im Zusammenhange mit allgemeinern Ansichten liber die physi- 
sische Begriindung psychischer Thatigkeit aufgestellt hat, wonach 
Verwandlung von Spannkraft, Potenzialenergie in lebendige Kraft 
mit Lust, die umgekehrte Verwandlung mit Unlust behaftet ist, 
indern die Ausdriicke hiebei in exact physikalischem Sinne zu 
verstehen sind. Insofern jedoch hienach Wachsthum der leben- 


*) Vergl. Elem. der Psychophys. II. S. 442. 
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digen Kraft iiberhaupt mit Lust, Abnahme mit Unlust verkntipft 
sein miisste, mochte ich diese Ansicht factischen Einwtirfen wie 

den obigen nicht entzogen halten. 

Meinerseits bin ich geneigt zu glauben — und von mehr als 
Giauben lasst sich in diesen Dingen kaum noch sprechen — dass 
sich von quantitativen Verhaltnissen des physischen Processes, 
womit der psvchische in functioneller Beziehung steht*), kurz des 
psychophysischen Processes, principiell auch nur quantitative Ver- 
haltnisse des psychischen abhangig machen lassen, dass hiegegen 
Lust und Unlust als qualitative Bestimmtheiten, von einer Form 
oder einem Form verhaltnisse dieses Processes abhangig zu 
machen sind, dass wir, noch ohne es zu kennen, als innere Zu- 
sammenstimmung oder Harmonie bezeichnen konnen, um damit 
gleich in gelaufige Begriffs- und Vorstellungsweisen hineinzutreten 
(vergl, S. 159). So wird eine Musik weder durch Grosse noch 
Kleinheit, weder durch Zunahme noch Abnahme der leben digen 
Kraft des Schwingungsprocesses, worauf sie ausserlich, und vor- 
aussetzlich innerlich beruht, lustgebend, sondern durch ein Ver- 
haltniss des Zusammentreffens und der Wiederkehr zwischen 
Momenten dieses Processes, das mit dem Ausdrucke harmonisch 
nicht seiner Beschaffenheit, sondern eben nur seiner lustgebenden 
Wirkung nach bezeichnet ist; so viel aber liegt doch im gelaufigen 
Begriffe des in sich Zusammenstimmenden oder Hirmonischen, 
dass es kein Quantitatsverhaltniss ist, um was es sich wesentlich 
dabei handelt, und ich meine, der gelaufige Begriff in dieser Be- 
ziehung ist auch der richtige. 

Das hindert nicht, dass Quantitats verhaltnisse hiebei mit ins 
Spiel kommen, und zwar in doppelter Weise, einmal sofern sie von 
den fur die Entstehung der Lust und Unlust wesentlichen Form- 
verhaltnissen mitgefiihrt werden, oder solche mitfiihren, Einfluss 
darauf Sussern oder davon erfahren, kurz in functionellem Zu- 
sammenhange mit den formalen Entstehungsbedingungen der Lust 
und Unlust stehen zweitens, sofern eine grossere oder geringere 
lebendige Kraft in das betreffende Verhaltniss eintreten, und da- 
durch die, ihrer Qualitat nach nicht von der Grosse der lebendigen 


*) Dass eme solche Beziehung iiberhaupt stattfinde. und bei unsrer Frage 
darauf zuriickgegangen werden konne, wird sich nicht lhugnen lassen ohne 
dass man genothigt ist, diese Beziehung einseitig materialistisch zu fassen. 
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Kraft abhangige Lust und Unlust doch quantitativ mitbestimmen 
kann. So wird jeder unnothige Umweg, jedes Hinderniss im ge- 
laufigen Vorstellungsgange die innere Zusammenstimmung, worin 
sie auch bestebe, zugleich beeintrachtigen und den Yerbraucb an 
lebendiger Kraft im Verhaltniss zu dem steigern konnen, der im 
Wege der grossten Zusammenstimmung erzieit worden ware, hie- 
mit im Sinne der Unlust sein, indess der grossere Yerbraucb 
lebendiger Kraft im Sinne eines in sich zusammenstimmenden 
biemit foderlichen Vorstellungsganges im Sinne der Lustist. Prin- 
cipiell oder fundamental aber hangt die Frage, ob Lust oder Un- 
lust, biebei immer nicbt von der Quantitat der in Thatigkeit ge- 
setzten lebendigen Kraft, sondern von der Form ab, in der sie 
sich Mussert. 

Hienacb werden iiberbaupt zwei Gesichtspuncte zu unter- 
scheiden sein, aus denen ein Bewegungszustand lustvoller oder 
unlustvoller werden kann. Aus einem gewissen Gesichtspuncte 
wird er um so lustvoller oder unlustvoller sein, je nachdem er in 
sicb zusammenstimmender, barmoniscber, oder mebr vom Yer- 
baltnisse der Harmonie abweicbend ist, worin immer dieses Ver- 
haltniss bestehen moge, indess es eine Breite der Indifferenz zwi- 
scben beiden ZustSnden giebt, worin Lust wie Unlust unter der 
Schwelle bleiben. Aus einem andern Gesichtspuncte, in einem 
andem Sinne aber wird Lust und Unlust auch wacbsen oder ab- 
nebmen konnen, nacb Massgabe als eine starkere oder schwachere 
lebendige Kraft in das barmoniscbe oder disharmoniscbe Yerbalt- 
niss eingebt, und auch von dieser Seite her, namlich vermoge 
Schwache der lebendigen Kraft, unter der Schwelle bleibenktfnnen. 
Zwar kann eine leise Musik uns unter Umstanden besser gefallen 
als eine starke, und gefallt sicher besser als die starkstmoglicbe. 
Aber es wird sein, weil unter den gegebenen Umstanden die 
schwachere harmonischer zu dem iibrigen System unsrer Bewegung 
ist, und jede zu starke (wie zu lange fortgesetzte) Bewegung ge- 
wisser Art in einem Tbeile unsres Systems Disbarmonie in das 
Ganze bringt; denn obne Einfluss auf die Formverhaltnisse der 
Bewegung kSnnen die Quantitatsverhaltnisse derselben nicbt sein, 
aber nur durcb diesen Einfluss werden sie lust- und unlustgebend 
sein. Uebrigens wird lebendige Kraft aufGeschwindigkeiten boberer 
Ordnung als die erste (Geschwindigkeitsanderungen, die zu unbe- 
stimmter H5he ansteigen konnen) zu bezieben sein, wenn die 
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Psychophysik Solches iiberhaupt fodern sollte. (Vergl. Elem. d. 
Psychoph. II. 32.) 

Wenn bei diesen ganz allgemeinen Betrachtungen die Natur 
der harmonischen und disharmonischen Bewegungsverhaltnisse 
noch unbestimmt gelassen werden kann , so tritt doch die Frage 
danach bei jedem Yersuche eines naherenEingehens auf denGrund 
der Lust und Unlust auf, und ist fundamental fur eine psycho- 
physische Begrlindung der ganzen Aesthetik, um welche Begrlin- 
dung es sich jedoeh in dieser Schrift nicht gehandelt bat und bei 
der Unsicberheit in diesen Dingen nicbt bandeln konnte. Wenn 
man aber verlangen sollte, um die vorigen allgemeinen Betrach- 
tungen nicht ganz in der Luft scbwebend zu finden, dass wenig- 
stens eine mSgliche Ansicbt liber das betreffende Formverbaltniss 
als Grund von Lust und Unlust aufgestellt werde, so ist eine solche 
von mir schon friiher beilaufig in dem Scbriftcben »Einige Ideen 
zur Schopfungs- undEntwicklungsgescbicbte derOrganismen“ auf- 
gestellt worden, und zwar in Abhangigkeit von einem allgemeinen 
Princip, welches ich das Princip der Tendenz zur Stabilitat nenne. 
Hierliber einige Worte. 

In Klirze bezeichne ich mit dem Ausdrucke »stabil« einen Be- 
wegungszustand, welcher die Bedingungen seiner Wiederkehr ein- 
schliesst, also abgesehen vonStorungen wirklichperiodisch wieder- 
kehrt, indem die Riickkehr zum ersten Zustande auch dieRiickkehr 
zu den Bedingungen einer neuen Wiederkehr ist. Ein solcher Zu- 
stand kann nicht nur von einzelnen Theilchen, sondern auch einem 
Systeme von Theilchen gelten ; und die Bedingungen davon hangen 
fur das Einzelne und das Ganze zusammen. Es kann sein, dass 
er nicht alle Bestimmungen eines Bewegungsprocesses zugleich 
sondern nur diese oder jene betrifft. Ich suche in obigem Schrift- 
chen zu zeigen, dass die gesammten Processe der Welt dahin stre- 
ben , diesen Zustand zu erreichen oder sich ihm immer mehr zu 
nahern, dass alle Zweckmassigkeitstendenzen der Natur dieser 
allgemeinen Tendenz sich unterordnen lassen, dass etwas Ein- 
zelnes in das Ganze passt und das Ganze der Erhaltung des Ein- 
zelnen dient, sofern bei der Processe zu einem stabiien Vorgange 
zusammenstimmen, und weise endlich (S. 94) darauf hin, dass 
die factische Beziehung, die im Reiche des Bewussten zwischen 
Streben, Lust und Unlust besteht, derartig sein konnte, dass nach 
Massgabe der Annaherung an den stabiien Zustand liber eine ge- 
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wisse Granze hinaus Lust, nach Massgabe der Entfernung davon 
liber eine gewisse Granze hinaus Unlust bestande, indess ein In- 
differenzzustand von gewisser Breite dazwischen bliebe. 

Genauer zugesehen nahert sich ein Zustand der Stabilitat in 
unserm Sinne um so mehr oder wird kurz gesagt urn so stabiier, 
eine je regelmassigerePeriode dieBewegungender einzelnenTheil- 
chen einhalten, und je mehr sich die Perioden der verschiedenen 
Theilchen der Commensurabilitat unter einander nahern; Er- 
klarungen, die freilich noch nicht Alles sagen, was zur vhlligen 
Bestimmtheit nothig ist, aber fur ein allgemeines Apercu geniigen 
konnen. 

Hiemit ware der harmonische und disharmonische Bewegungs- 
zustand dahin erlautert, dass die bis zur Lust gehende Annaherung 
an den stabilen Zustand mit ersterm, die bis zur Unlust gehende 
Abweichung davon mit letzterm Namen bezeichnet wiirde. Mit 
der Lust an dem harmonischen Zustande ist aber zugleich das 
Streben ihn zu erhalten oder durch gross ere Annaherung an die 
Stabilitat zu steigern, mit der Unlust am disharmonischen Zustande 
das Streben, ihn zu beseitigen, solidarisch. 

Je nach einer beschranktern oder erweiterten Ansicht von den 
Bewusstseinsverhiiltnissen der Welt ist diese functionelleBeziehung 
der Lust oder Unlust zur physischen Unterlage des Psychischen 
auf Menschen und Thiere zu beschranken oder auf das Gesammt- 
system der Weltprozesse auszudehnen, wovon aber nur Letzteres 
eine consequente Durchbildung der Ansicht gestattet. 

Jeder Prozess im Gebiete der Endlichkeit, welcher den Be- 
dingungen der Stabilitat fur sich gentigt, kann doch nicht imVer- 
haltnisse der Instability zu andern Processen der Welt sein, sofern 
seine Bewegungen incommensurabel dazu sind; ja so lange nicht 
die Gesammtheit der Weltprocesse den Bedingungen der Stabilitat 
vollstandig gentigt, wird keinTheilprocess derselben solchen voll- 
standig, dauernd und nach alien Beziehungen fur sich geniigen 
kSnnen, ohne in instabilen Verhaltnissen zu andern Processen der 
Welt zu bleiben, und damit einer Tendenz zur gegenseitigen Anpas- 
sung und hiemit Abanderung zu unterliegen, so dass zu Gunsten 
wachsender Stabilitat des Ganzen die des Einzelnen zeitweis leiden 
kann, bis dasselbe durch die demgemassen Aenderungen an dem 
Stabilitats-Gewinn des Ganzen selbst Theil nimmt. Was aber so 
von dem Gesammtprocesse der Welt in Bezug zu dessen Theil- 
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processen gilt, gilt auch von dem Gesammtprocesse eines Indi- 
viduums in Bezug za seinen Theilprocessen; nur dass der Ge- 
sammtprocess eines Individuums immer noch ein Theilprocess des 
gesammten Weltprocesses bleibt. Hierin liegen mannichfache Con- 
flicte zwischen den Bedingungen der Lust und Unlust, zwischen 
Streben und Gegenstreben begriindet. 

Voraussetzlich schliesst die Zusammenhaltung der Vorsehung 
und des Willens auf einen bestimmten Zweck oder Beschaftigung 
durch eine einheitlich verkniipfte Mannichfaltigkeit Bedingungen 
der Stabilitat des hiebei unterliegenden psvchophysischen Pro- 
cesses ein; und wo weder Eins noch das Andre vorhanden ist, 
tritt entweder die Unlast der Langeweile ein, indem der eigne 
Gang der Vorstellungen kein Band, was sie in ein stabiles Ver- 
haltniss brachte, zu fmden vermag, oder die Unlust eines zer- 
splitterten Eindrucks Seitens von aussen aufgedrungener Vor- 
stellungen. Wenn aber auch der lustvolle einheitliche Eindruck 
sich bald abstumpffc, so mag sich diess theils darauf schreiben 
lassen, dass die fur denselben disponible lebendige Kraft sich naeh 
der Einrichtung des Organismus erschopft, theils dass die ein- 
seitige Beschaftigung durch diesen Eindruck, wodurch doch nur 
ein Theil oder eine Seite des psychophysischen Systems in ein 
stabiles Verhaltniss versetzt wird, dasselbe iibrigens mehr und 
mehr in instabilenZustand gerathen lasst und dadurch ein Streben, 
die Beschaftigung zu wechseln, hervorruft. 

Obwohl ich glaube, dass in der hier aufgestellten Ansicht 
jedenfalls ein,freilich genauererBestimmung noch sehr bediirftiger, 
Kern des Richtigen liegt, verzichte ich doch auf eine eingehendere 
Erorterung derselben und weitere Anwendung auf die asthetischen 
Verhaltnisse, da ich die Ansicht damit doch nicht ihres hypothe- 
tischen Charakters zu entkleiden und durch sichre und klare Ab- 
ieitungen daraus die bisher entwickelten Specialprincipe zu er- 
setzen und entbehrlich zu machen vermochte. Ueberhaupt miissten 
wir weiter in der Psychophysik sein, in welche die Frage nach 
der physischen Begriindung von Lust und Unlust gehort, als wir 
sind, ehe der Versuch solcher Ableitungen gelingen konnte, und 
ware es gelungen, so wiirden wir zwar eine psychophysische 
Aesthetik, aber nicht eine Aesthetik im heutigen Sinne und nach 
heutigem Bediirfnisse haben, welche von der innern physichen 
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Unterlage unsrer Seelenzustande und Seelenbewegungen tiber- 
haupt absieht. 

Nun zweifle ich freilich, dass sich tiberhaupt auf rein psycbi- 
schem Gebiete ein letzter verkniipfender Gesichtspunct fiir die 
Entstebung aller Lust und Unlust wird finden lassen, der eine 
klare und zureichende Ableitung aller asthetischen Gesetze daraus 
gestatte. Aber ist nicbt vielleicht im Herbartschem System diesem 
Bedtirfnisse entsprochen? Hat es docb in der Psycbologie eine 
neue Babn eingescblagen , und liegt nicht aucb das, was wir in 
dieser Beziehung suchen mocbten, auf dieser Bahn? 

Meinerseits vermochte ich es aus folgenden zwei Gesichts- 
puncten nicbt da zu finden. 

Herbart macbt die Entstebung der Lust und Unlust von ge- 
genseitigen Foderungs- und Hemmungsverhaltnissen der Vorstel- 
lungen abhangig*), aber er hat nicht klar zu macben vermocht, 
wie die Entstehung der sinnlichen Lust und Onlust unter diesen 
Gesichtspunct tritt. Denn wenn Herbart (Ges. W., V. S. 30) sagt: 
»Die angenebmen Gefiible im engsten Sinne nebst ibren Gegen- 
theilen [worunter er die rein sinnlichen verstehtjmiissenbetrachtet 
werden als entspringend aus Vorstellungen, die sich aber nicht 
einzeln angeben lassen, ja die vielleicht aus physiologischen Griin- 
den gar nicht gesondert konnen wahrgenommen werden «, so liegt 
bierin einerseits von selbst das Zugestandniss, dass die Anwend- 
barkeit der Hemmungslehre hier auf einen dunklen Punct stosse, 
andrerseits werden physiologische Bedingungen, von denen man 
abstrahirt sehen mochte, doch zu Hfilfe genommen. 

Abgesehen aber bievon vermOchte ich mich den fundamental- 
sten Yoraussetzungen und Unterlagen der Herbartschen Hem- 
mungslehre uberhaupt nicbt zu fugen, indem ich sie mit einer un- 
befangenen Auffassung und scharfen Analyse der Thatsachen nicht 
vertrSglich finden kann. 

Zu solchen Puncten rechne ich : 

\) Dass eioe Mehrheit im Bewusstsein unterschiedener Vorstellungen 
nicht zugleich bestehen kann, also auch von dem, was in raumlicher Aus- 
dehnung zugleich besteht, nur eine Aufeinanderfolge punctueller Vorstel- 
lungen moglich ist. — 2) Dass Vorstellungen aus verschiedenen Sinnesgebieten 
sog. disparate Vorstellungen, exnander abgesehen von ihren Complexionen 
nicht zu verdr&ngen, im Bewusstsein zu beschr&nken im Stande sind, also 


*) Lehrb. d. Psychol. § 34 ff. und § 95 ff. (ges. W., V. S. 30 ff. u. S. 70 ff.) 
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z. B. die bei astronomischen Beobaehtungen bestehende Schwierigkeit oder 
UnmOglichkeit, den Schlag einer Uhr mit dem Durchgang eines Sterns durch 
den Faden des Fernrohrs gleichzeitig aufzufassen, nur auf Complication der 
Gehorsvorstellung des Uhrschlages mit Vorstellungen aus dem Gebiete der 
Sichtbarkeit, als wie der Uhr selbst, wenn nicht gar auf Storung von physio- 
logisches Seite her, beruhe. — 3) Dass ungleichartige (nicht disparate) Vor- 
stellungen, welche auf verschiedene Raum- oder Zeitpuncte bezogen, im Be- 
wusstsein zusammentreffen, sich nach Massgabe ihres Gegensatzes in der 
Deutlichkeit der Auffassung vielmehr beschranken als contrastm&ssig heben. 
— 4) Dass die Theilung der Aufmerksamkeit zwischen an sich gleichartigen 
Vorstellungen, vermoge deren jede minder deutlich aufgefasst wird, vielmehr 
auf Ungleichheiten der Lage u. dergl, als auf wirklicher Theilung der auffassen- 
den Kraft beruhe. — 5) Dass eineBerucksichtigung physischer (physiologischer) 
Einflusse auf das Psychische wohl so weit aber nicht weiter zugezogen wird, 
als in unbestimmter Weise auf solche Einflusse geschoben werden kann, was 
im reinen Vorstellungsleben zu vorigen S&tzen nicht passen will, ohne dem 
functionellen Abhangigkeitsverhaltniss zwischen physischer und psychischer 
Thatigkeit in seiner ganzenAusdehnung und mitRucksicht auf die gesammten 
Erfahrungen gerecht zu werden. 

Dass Herbart mit der formell pracisesten Anwendung, ja 
Hauptanwendung, die er iiberhaupt von seiner Hemmungslehre 
auf Ssthetische Verhaltnisse gemacht, d. i. auf die musikalischen 
Consonanzen und Dissonanzen*), Schiffbruch gelitten, wird man 
kaum mebr in Abrede stellen. Seine auf Exactheit Anspruch 
macbende Auffassung und Darstellung dieser Verhaltnisse und die 
diesen Anspruch befriedigende derselben Verhaltnisse Seitens 
Helmholtz sind namlich vollig disparat, lassen keine Zuriickfuhrung 
auf einander zu, und die Herbartsche in ihrer wunderlichen Ge- 
schraubtheit erscheint dabei so sehr in Nachtheii, dass der, libri- 
gens auf Herbart fortbauende, Zimmermann die Auffassung von 
Herbart gegen die von Helmholtz einfach hat fallen lassen. 

Nach Allem also halte ich die Frage nach einem allgemeinen 
Grunde der Lust und Unlust noch nicht erledigt, indem ich die 
von Andern dariiber aufgestellten Ansichten unzulanglich finde, 
auch von der Hypothese aber, die ich selbst dariiber aufgestellt, 
die sichre Begriindung und klare Durchftihrbarkeit noch nicht dar- 
zuthun vermochte. Immerhin glaube ich, sie einer ferneren Be- 
achtung empfehlen zu diirfen. 


*) Ges. W. II. S. 45. VII. S. 3. 216, 
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XLIY. Anhangsabsehnitt iiber die gesetzlichen Mass- 
yerlialtnisse der Galleriebilder. 

4) Vorbemerkungen. 

Ich gebe dlesen Abschnitt als Anhang, weil er vielmehr einen 
Ssthetisch interessanten Gegenstand betrifft, als dass er selbst eia 
erhebliches asthetisches Interesse hatte, obschon ihm nach Ab- 
schnitt XXXIII ein solches doch nicht ganz feblt. Man kann namlich 
zu den dort angestellten Betrachtungen die genauen Durchschnitts- 
masse und von mir sogenannten Normal werthe verschiedener 
Bilderklassen (Genre, Landschaft a. s. w.) aus dem Folgenden 
entnehmen, dabei sich tiberzeugen, dass, welche Bilderklasse man 
ins Auge fassen mag, das Verhaltniss der grosseren zur kleineren 
Dimension durchschnittlich viel kleiner als das des goldnen 
Schnittes 1st. Auch mag man vielleicht einiges praktische Interesse 
daran nehmen, wieviel Bilder gegebener Klasse (abgesehen vom 
Bahmen) eine Wand nach Hohe oder Breite aufzunehmen vermag, 
und in welchem durchschnittlichen Verhaltnisse Bilder verschie- 
dener Klassen iiberbaupt in Gallerieen vorkommen; liber was 
Alles sich Data im Folgenden finden. 

Inzwischen wtirden diese PuDCte von im Ganzen nur un- 
erheblichem Interesse keineswegs zu einer so ausnehmend um- 
standlichen und miihseiigen Untersuchung der Massverhaltnisse 
der Galleriegemalde Anlass gegeben haben, als ich darauf gewandt 
babe. Es trittaber dieseUntersuchung hinein in eine, seit lange von 
mir unternommene, bishernoch nicht abgeschlossene, allgemeinere 
Untersuchung liber die gesetzlichen Mass verhSltnisse von Collectiv- 
gegenstanden (d. h. Gegenstanden aus unbestimmbar vielen nach 
Zufallsgesetzen variirenden Exemplaren , wie solche in verschie- 
densten Gebieten vorkommen,) wo von die artistischen eine be- 
sondre Abtheilung bilden. In dieser allgemeinen Untersuchung 
aber nimmt die Untersuchung derDimensionenderGalleriegemalde 
eine wichtige Stelie ein, da die Galleriegemalde aus Gesichts- 
puncten, von denen ich unter 6) spreche, vor vielen andern Collec- 
tivgegenstanden geeignet erscheinen, einer, frliher*) gelegentlich 


*) In der Abhandlung »Ueber den Ausgangswerth der kleinsten Abwei- 
chungssumme. Leipzig. Hirzel 4 874.« S. 4 0 ff. 

Fecbner, Vorscbnle d. Aestbetik. II 4 8 
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von mir aufgestellten und seitdem weiter entwickelten , Theorie 
liber die allgemeinen Yertheilungsgesetze der Masse von Collectiv- 
gegenstanden zum Prdfstein zu dienen, und weil sie eine ent- 
schiedene Bestatigung derselben gewahren; ja ich gestehe, diese 
Untersuchung bios desshalb an diesem, doch nur sehr beilhufige 
Ankniipfungspuncte daftir darbietenden, Orte mitzutheilen, weil 
ich sonst vielleicht iiberhaupt nicht mehr dazu kommen wtirde 
sie mitzutheilen, es aber Schade sein mochte, wenn die Resultate 
einer Untersuchung, deren Miihe sich kaum jemand wieder nehmen 
durfte, verloren gingen, da ihre Tragweite auf das ganze Gebiet 
der Collectivgegenstande iibergreift, liber deren gesetzliche Mass- 
verhaltnisse bisher noch gar nichts Geniigendes vorlag. Denn eine 
von Quetelet (in s. Lettres sur la probability) aufgestellte, schein- 
bar sehr ansprechende, Theorie liber die, im Folgenden mit zur 
Sprache kommenden, weil die Galleriebilder in hohem Grade mit 
treffenden, asymmetrischen Yertheilungsverhaltnisse der Collectiv- 
gegenstande hat sich nach meiner Untersuchung nicht bios bei dem 
hier behandelten Gegenstande, sondern iiberhaupt, mit den That- 
sachen ganz unvereinbar gezeigt. 

Abgesehen von jenem unerheblichen asthetischen und diesem 
erheblicheren mathematischen Interesse kann die folgende Unter- 
suchung doch auch ein allgemeineres Interesse dadurchinAnspruch 
nehmen, dass sie eine so zu sagen geheim in den Dimensions- 
verhaltnissen der Gemalde steckende , mit CollectivgegenstSnden 
von ganz abweichender Natur gemeinsame, GesetzlichkeitansLicht 
zieht, die man bei diesen Erzeugnissen freier menschlicher Th&tig- 
keit nicht zum Yoraus vermuthen durfte. 

In der That sollte man fur den ersten Anblick meinen , dass 
dieBildergrossen von so mannichfachen, zufallig wechselnden, Ver- 
haltnissen des Inhaltes, des Raumbediirfnisses, der Subjectivity 
der Kiinstler und sonst Zufalligkeiten abhangen, dass von gesetz- 
lichen Massverhaltnissen derselben iiberhaupt nicht die Rede sein 
konnte. Hiegegen wird man vielleicht nicht ohne Verwunderung 
folgends sehen, dass sich manches ganz Allgemeingiiltige dariiber 
fiir alle Biiderklassen, so wie manches charakteristisch Verschic- 
dene fiir die verschiedenenKlassen aussagen lasst. JedeKlasse und 
Abtheilung ist durch gewisse Hauptwerthe (M, G, C, D', D) andern 
gegenliber charakterisirt, und verstehen wir unter Yertheilung 
dieBestimmung, wie viel Bilder von gegebenerHohe h undBreiteb 
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unter einer gegebenen grossen Zahl von Bildern gegebener Klasse 
und Abtheilung vorkommen, oder anders ausgedriickt, wie sich 
die Zahl einer gegebenen Art von Bildern nach ihrer Hdhe und 
Breite vertheilt, so zeigen die Yertheilungstafeln aller Klassen und 
Abtheilungen denselben Hauptgang der Yertheilung, der sich aber 
nach der Grdsse und Lage der Hauptwerthe darin specialisirt; ja 
man kann in den gut definirten Klassen und Abtheilungen, nach 
Bestimmung weniger Gonstanten (D', fc>, ? b') aus der Erfahrung, 
zum Voraus berechnen , wie viel Bilder von gegebener Hohe und 
Breite unter einer gegebenen grossen Zahl derselben zu erwarten 
sind.*) 

AlsBilderklassenunterscheideichhierreligiose,mythologische, 
Genre-, Landschafts- und Stillleben- Bilder, wie unter 7) naher 
angegeben werden wird. Auf diese Klassen namlich hat sich die 
Untersuchung erstreckt; doch sind aus weiterhin anzugebenden 
Griinden die religidsen und mythologischen nur zu wenigen Be- 
stimmungen mit zugezogen worden. In jeder KJasse aber sind, 
wie schon im 33. Abschn. bemerkt, zwei Abtheilungen zu 
unterscheiden , namlich von Bildern, in denen die Hohe h grosser 
als die Breite b ist, und solchen, von denen das Umgekehrte gilt, 
erstere mit h^>b, letztere mit b>h zu bezeichnen. Zwischen 
beiden Abtheilungen sind die nach 4) sehr selten vorkomm^nden 
quadratischen Bilder, abwechselnd, wie sie sich darboten, gleich 
vertheilt worden.**) Es sind aber auchaus der Zusammenrechnung 


*) Der Mathematiker denkt hiebei naturlieh gleich an das Gausssche Ge- 
setz zufhlliger Abweichungen als normirend; aber diess gilt in der von Gauss 
aufgestellten Fassung nur fur Symmetric der Abweichungen beziiglich des 
arithmetischen Mittels, die bei GemSldedimensionen nicht besteht, und fur 
arithmetische (nicht verhaltnissmSssige) Abweichungen, womit man bei Ge- 
m&ldedimensionen nicht auskommt. Es Idsst sich aber, wie unter 6) zu zeigen j 
das Gausssche Gesetz durch gewisseModificationen fur unsernFall anwendbar 
machen, und der Hauptzweck der Untersuchung ist dahin gegangen, diese Mo- 
dificationen theoretisch zu bestimmen und erfahrungsmassig zu bewhhren. 

**) Diess ist jedenfalls richtiger, als sie sowohl der einen als andern Ab- 
theilung ganz zuzurechnen, wed bei den als quadratisch aufgestellten Bildern 
doch bald die eine, bald die andre Dimension um etwas grosser als die andre 
sein wird, nur dass die Messung sehr kleine Unterschiede nicht beriick- 
sichtigt. 
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der Exemplare b eider Ab fcheilungen Bestimmungen gezogen, welche 
fiir das h oder b derselbea gemeinsam gelten. 

Hienach nun bedeutet z. B. h, h>b Hohenmasse von Bildern, 
deren h>b, ferner b, h>b Breitenmasse von Bildern, deren h>b 
u. s. f. ; endlich Combin. b oder Combin. h Breitenmasse oder 
Hohenmasse von Bildern der vereinigten Abtheilungen h>b und 
b>h. 

Zur genaueren Beurtheilung der folgenden Data gehdren noch 
manche Nebenangaben, die ich zu grosserem Theile erst unten 
unter 7) im Zusammenhange gebe. Zunachst nar Folgendes. 

Es sind nur Galleriebilder und zwar aus den 22 unter 7) an- 
gegebenen offentlichen Gallerieen gemessen, oder vielmehr die, in 
den Galleriekatalogen angegebenen, Masse, auf die Bildergrosse 
im Lichten des Rahmens gehend, benutzt, und der Yergieich- 
barkeit halber alle auf metrisches Mass reducirt. 

AIs Einheit der Masse gilt daher auch folgends ausnahmslos 
der Meter = 3,4 862 preuss. Fuss = 3,0784 paris. Fuss. Fiir den 
Flachenraum hb vergleicht sich 4 Qu. Meter mit 4 0,4 56 preuss. 
Qu. F. oder 9,477 par. Qu. F. 

Hier und da wird man im Folgenden einer Zahl ein ! beige- 
fiigt finden, was bedeutet, dass sie auffallig ist, ohne dass eine 
Gontrole ihrer Bestimmung zu einer Aenderung derselben gefiihrt 
hat. 


2) Vertheilungstafeln und Bestim mu ng sstucke der 
Galleriebil der. 

Unter einer Yertheilungstafel verstehe ich eine Tafel, welche 
die vorkommenden Masse nach ihrer Grdsse geordnet auffiihrt und 
jedem Masse die Zahl, wie oft es vorkommt, beifiigt. In meinem 
unmittelbar auf die Kataloge gestiilzten originalen Y^rtheilungs- 
tafeln schreiten die Masse iiberall um 0,01 Meter (=4,59 preuss. 
Lin., = 4,43 par. Lin.) vor; unten aber gebe ich Tafeln, welche die 
Zahlen fiir grossere Intervalie, hiermit fiir eine Mehrheit von Mass- 
werthen zusammenfassen. 

Blickt man auf die Originaltafeln, so sieht man darin die den 
Massen beigegebenen Zahlen sich so unregelmassig ihrer GrSsse 
nach folgen, dass man in der That meinen solite, an eine Regel sei 
nicht zu denken. Zur Probe gebe ich ein Stuck aus der, im Ganzen 
775 Exemplare befassenden, Yertheilungstafel fiir Genre h, h^>b, 
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also naeh angegebener Bezeiclmungsweise fur die Hohenmasse h 
bei Genrebildern, deren Hbhe grosser als die Breite ist. 

I. Probe aus den originalen Vertheilungs tafeln 
(Genre h, h>b). 


Mass 

Zahl 

Mass 

Zahl 

0,29 

13 , 

0,40 

9 

30 

15 1 

41 

17 

31 

13 | 

42 

1 4 

32 

20 

43 

14 

33 

21 

44 

12 

34 

9 

45 

15 

35 

17 

46 

10 

36 

13 

47 

17 

37 

22 

48 

10 

38 

26 

49 

12 

39 

8 

50 

4 



51 

12 


u. s. w. 


Es kamen also 21 Bilder auf das Hohenmass 0,33 Meter, 
bios 9 auf 0,34 Meter, dann wieder 17 auf 0,35 Meter u. s. f. 
Aehnlich stellt sich die ganze Tabelle fur Genre b, h>b dar, und 
stellen sich alle Tafeln der andern Klassen und Abtheilungen dar, 
was der Behauptung, dass die Vertheilung der Galleriebilder be- 
stimmten Begeln unterliege, direct zu widersprechen scheint. 

Inzwischen andert sich die Sache und nehrnen die Tafeln 
gleich ein ganz andres Aussehen an, wenn man die Zahlen fur 
grossere, nur immer gleiche Massintervalle zusammenfasst, also 
z. B. statt die Zahl fur jedes urn 0,01 Meter vom folgenden ver- 
schiedene Mass besonders aufzufiihren, die Zahlen fur ganze Inter- 
valle von 0,1 Meter Grosse (=3,82 preuss. Zoll., = 369paris. Zoll) 
also fur das Zehnfache der Originaltafeln , zusammenfasst. Hier 
folgen die so reducirten Tafeln fur beide Abtheilungen von 
Genre und Landschaft, und h^>b von Stillleben, wonach z. B. 
133 Hohenmasse von Genrebildern, deren H5he grosser als die 
Breite, im Intervall von 0,2 bis 0,3 Meter Hohe enthalten sind. 
Die Totalzahl m der Exemplare jeder Klasse und Abtheilung ist 
unten angegeben. Vielen Zahlen der Tabelle sieht man eine Deci- 
mate 0,5 beigefiigt. Dies riihrt daher, dass Zahlen, die auf den 
Granzwerth eines Intervalles selbst fielen, halb dem einen halb 
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dem andern der dadurch geschiedenen Intervalle zugerechnet 
worden sind, was bei ungeraden Zablen eine halbe Einheit mit- 
flihrt. So hat sich z. B. aus dem S. 277 gegebeoen Stuck der 
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Originaltafeln fur Genre h, h> b die in der vorstehenden Tafel ge- 
gebene Zahl 161 fur das Intervall 0,3 bis 0,4, und 127,5 fur 0,4 
bis 0,5 ergeben. Will man die Masszahlen von h oder b fur das 
combinirte h>b und b>h haben, so braucht man bios die 
Masszahlen beider Abtheilungen daftir zu addiren. 

Man sieht, das die Yertheiiung uberall wesentlicb denselben 
Gang befolgt. Ueberall giebt es ein Intervall, nennen wir es das 
Hauptintervali, worm die im Druck hervorgehobene Mass- 
zahl ein Maximum ist, von wo an nach beiden Seiten die Mass- 
zahlen rasch abnehmen, und zvvar liegt das Hauptintervali dem 
obern Ende der Tafel, welches mit den kleinsten Massen anfangt, 
viel naher als dem untern, welches mit den grossten Werthen ab- 
schliesst, was sogar noch viel auffalliger sein wiirde, wenn nicht 
die Zahlen fur alle Masse liber 1,6 Meter in Bauseh und Bogen (als 
Rest) zusammengefasst waren. Hiemit bietet die Tafel ein be- 
sonders interessantes Beispiel einesCollectivgegenstandes von sehr 
stark asymmetrischer Vertheilung dar. fiabei sieht man, dass der 
Gang der Werthe vom Hauptintervali ab nach beiden Seiten sich 
einem regelmassigen sehr genahert hat. Hier und da freilich, so 
namentlich bei Genre b, b^>h, Landschaft h, h^>b und b, b>h, 
finden auch noch starke Unregelmassigkeiten statt, und fehlen 
nirgends bei den kleinen Zahlen im untersten Theile der Tafel; 
aber es iSsst sich voraussetzen, dass diese vollends verschwinden 
oder sich doch sehr mindern wiirden, wenn eine viel grossere 
Zahl der Exemplare zu Gebote gestanden hatte, so wie sie sich 
auch urn so mehr ausgleichen, in je grossere Intervalle man die 
Masse zusammenfasst. Man rechne z. B. die Masszahlen fur je 
zwei aufeinanderfolgende Intervalle zusammen, so wird diess sehr 
sptirbar. Ja stande eine sehr gro sse Zahl von Massen zu Gebote, 
so mochten bei glinstiger Bestimmungsweise der Klassen selbst 
die grossen Unregelmassigkeiten verschwinden, welchesichin dem 
Probesttick S. 277 bei Fortschritt der Masse um 0,0 1 Meter zeigen. 

Einen ganz ahnlichen Gang als die Genre-, Landsehafts- und 
Stillleben-Bilder zeigen auch die religiosen und mythologischen, 
nur dass bei diesen Klassen, unstreitig wegen ungiinstiger Zu- 
sammenfassung der darunter gerechneten Bilder, woruber 7)nach- 
zusehen, einige sehr grosse Unregelmassigkeiten imGange bleiben, 
die sich kaum durch vergrossertes m ausgleichen diirften, daher 
sich dieseKlassen nicht zurPriifung derVertheilungsgesetze eignen 
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und nicht so weit von mir durchgearbeitet worden sind als die 
andern. Von Stillleben b> h lag tiberhaupt nur die fiir ein- 
gehende Untersuchungen in diesem Felde zu kleine Zahl 204 vor^ 
daher auch hier verhaltnissmassig starkere Unregelmassigkeiten 
geblieben sind als dass sich eine vollstandige Durcharbeitung ge- 
lohnt hatte. 

In Riicksicht dessen stelle ich ailgemein in den folgenden Ta- 
bellen Genre und Landschaft, als die am vollstandigsten durch- 
gearbeiteten Klassen, voran, religiose und mythologische Bilder, 
als die am wenigsten durchgearbeiteten, zuletzt. 

Will man erne genauere vergleichende Charakteristik der 
Massverhaltnisse derGalleriegemaide (oder uberhaupteinesGollec- 
tivgegenstandes *) haben, so muss man aus den Vertheilungstafeln 
gewisse Werthe ableiten, welche ich Bestimmungsstiicke 
nenne und wovon ich die wichtigsten, M, G, G, D', D, als Haupt- 
wertbe in folgender Tabelle vereinige, unter Vorausstellung der 
Zahl der Exemplare m, woraus sie abgeleitet sind.**) Folgends 
die Bedeutung der Buchstaben und hiemit der Hauptwerthe, zu 
deren Bezeichnung dieselben dienen. Unter a wird in folgender 
Erlauterung ganz ailgemein das Mass der Hohe oder Breite eines 
einzelnen Exemplares verstanden. 

M, arithme tisches Mittel, darch Summation aller a der 
gegebenen Klasse und Abtheilung, und Division mit der Zahl m 
derselben erhalten. 

G, geometrisches oder Verhaltniss mittel, der Werth, 
welcher in gleichem (zusammengesetzten) Verhaltniss von grossern 
Massen iiberstiegen und von kleinern unterstiegen wird, so zu er- 
haiten , dass man die Summe der Logarithmen aller a mit m divi- 
dirt, und zum Quotienten die Zahl in den Logarithmentafeln sucht,. 
ist mathematisch nothwendig stets etwas kleiner als M. 

* Man wird leicht erkennen , dass ich beim Eingehen auf die folgenden 
Specialit&ten das allgemeinere Interesse der Behandlung solcher Gegensthnde 
im Auge habe. Die Galleriegemalde bieten nur eben ein geeignetes Beispiel 
der Erlauterung dessen, worauf dabei uberhaupt zu achten, dar. 

**) Die Ableitung dieser Hauptwerthe sowie aller folgenden Bestimmungs- 
stucke ist direct aus den Originaltafeln von der Form der Tabelle 1, nicht aus 
den reducirten Tafeln von der Form der Tabelle II geschehen; da durch die 
Reduction zwar die Uebersichtlichkeit wachst, aber die Moglichkeit genauer 
Ableitungen sich mindert, bei welehen die zufalligen Unregelmassigkeiten sich 
durch Meuge und Richtungsgegensatz zu compensiren haben. 
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C, Centralwerth oder Werthmitte, der Werth, der 
in einer nach der Grasse der Masse a geordneten Reihe die mitteiste 
Stelle einnimmt, also eine gleiche Zahl, nicht wie M eine gleiche 
Summe, von Abweichungen nach beiden Seiten von sich abhSngig 
hat (Genauigkeits halber von mir aus jedem der 4 Intervalle von 
0,04 Grdsse in welchen G liegt, durch Interpolation besonders be- 
stimmt und das Mittel der, im Allgemeinen wenig von einander 
abweichenden, Bestimmungen genommen.) 

D, einfach dichtester Werth, d. i. der Werth, beztiglich 
dessen die Abweichungen (nicht verhaltnissmassig dazu, sondern 
einfach, absolut, arithmetisch genommen,) urn so seltener werden, 
je grosser sie sind, und um den sich daher die Einzelwerthe a am 
dichtesten zusammendrangen, oder welcher bei Theilung der Ver- 
theilungstafel in gleiche kleine Intervalle die Mitte dessen bildet, 
welches die grOsste Zahl von Massen a einschliesst, die Unregel- 
massigkeiten der Yertheilungstafel dabei als ausgeglichen voraus- 
gesetzt. 

D', dichtester Verhaltnisswerth (im 33. Abschn. als 
Normalwerth aufgefiihrt) d. i. der Werth, beziiglich dessen die Ab- 
weichungen um so seltener werden, je grosser sie im Verhalt- 
niss dazu sind, mathematisch dadurch bestimmbar, dass man 
alle a durch ihre Logarithmen ersetzt, den dichtesten Werth dieser 
Logarithmen im selben Sinne und derselben Weise sucht, als der 
einfach dichteste Werth aus den a selbst gesucht wird , und zu 
dem so erhaltenen Werthe Diog oder log D' die Zahl D' in den 
Logarithmentafeln sucht. Fallt nicht mitD selbst genau zusammen, 
da die Logarithmen anders als die zu ihnen gehorigen Zahlen fort- 
schreiten, sondern ist stets etwas grosser. *) 

Da die auf Beobachtung gegriindeten Vertheilungstafeln noch 


*) Man konnte allerdings meinen, dass der aus dem dichtesten logarith- 
mischen Werthe log D' gefundene dichteste Verhaltnisswerth D' mit D selbst 
uberali zusammenfallen masse; denn wenn sich in einer Yertheilungstafel 
auf ein gewisses a die grdsste Zahl hduft , so dass diess a als D auftntt, so 
bleibt dieselbe Maximumzahl auch noch auf dem Logarithmus derselben 
haften, nachdem man alle a auf ihre Logarithmen gebracht hat. Aber factisch 
kann man weder D nach D' nach der Maximumzahl bestimmen, welcheauf 
einen einzelnen Werth, der um endliche Differenzen von den nachsten 
abliegt, fdllt, sondern nur aus einem Zusammenhange mehrerer, wo siehdann 
der Unterschied geltend macht. 
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Unregelmassigkeiten enthalten, so sind die WertheD, D’ nieht un- 
mittelbar genau daraus zu finden; die in folgender Tabelie gege- 
benen Werthe sind vielmehr Rechnungswerthe, welchen die 
moglicbste Ausgleichung der Unregelmassigkeiten bei der Be- 
stimmung unterliegt. NSheres iiber die Bestimmungsweise von 
D und D’ nach Beobachtung und Rechnung ist unter 6) gesagt. 


III. Hauptwerthe fiir b und b (im metrischem Masse). 



h>b 

b>h 1 Combin. 


h | 

b 

b 

b 1 h 

b 


m 1 

775 

775 

Genre. 

702 

702 

1477 

1477 

M 

0,544 

0,436 

0,638 

0,866 

0,589 

0,640 

G 

0,467 

0,374 

0,538 

0,720 

0,500 

0,510 

C 

0,446 

! 0,358 

0,514 

0,678 

0,478 

0,494 

D' 

0,876 

0,308 

0,436 

0,545 

0,405 

0,439 

D 

0,350 

| 0,277 

0,397 

0,496 

0,373 

0,382 

m 

282 | 

282 

Landschaft 

1794 

1794 

2076 

2076 

M 

0,881 

0,691 

0,647 

0,903 

0,679 

0,874 

G 

0,783 

0,587 

0,545 

0,752 

0,567 

0,728 

C ! 

0,701 

0,546 

0,533 

0,744 

0,557 

0,712 

D' 

0,594 

0,417 

0,493 

0,713 

0,557 

0,660 

D 

0,528 

0,392 

0,430 

0,605 

0,481 

0,591 

i 7 

m i 

308 

808 

Stillieben. 

204 

204 

512 

512 

M 

0,806 

0,622 

0,710 

0,952 

0,768 

0,764 

G 

0,726 

0,577 

0,601 

0,835 

0,673 

0,668 

C 

0,780 

0,589 

0,557 

0,766 

0,673 

0,650 

D' 

0,747 

0,633 

— 

— 

— 

— 

D 

0,673 

0,563 

— 

— 

— 

— 

m 

3730 

3730 

Religidse. 

1804 

1804 

5534 

5534 

M 

C 

1,354 

1,095 

1,070 

0,760 

1,1164 

0,961 

1,5614 

1,315 
! 7 


1 

m 

350 

Mythologische. 

350 II 609 | 609 1 

959 

959 

M 

C 

1,417 

1,333 

I 1,038 
| 0,950 

1,169 
1,049 | 

1,580 

1,461 
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Ich habe zwar die Hauptwerthe so wie die weiterhin an- 
zuffthrenden Abweichungswerthe noch auf mehr Decimalen be- 
rechnet, als ich hier verzeichne; fur den Grad der Genauigkeit, 
den diese Bestimmungen zulassen, reichen aber drei vollkommen 
hin und ich erwahne Jenes nur, weil ich doch der Berechnung 
der Bestimmungsstticke auseinander, wo solche statt fand, die 
Werthe mit mehr Decimalen zu Grunde gelegt habe, was, wenn 
man die Rechnung nach den hier zu gebenden Daten controliren 
will, einen unbedeutenden Unterschied in der letzten Decimale 
mitfuhren kann. 

Yor Discussion der Werthe dieser Tabelle ist darauf aufmerk- 
sam zu machen, dass diese Werthe nur als mehr oder weniger 
angenahert gelten konnen. Die ganz richtigen Werthe wiirden wir 
haben, wenn wir alle Galleriegemalde die existiren, existirt haben 
und existiren werden, zur Bestimmung voriger Werthe hatten zu- 
ziehen konnen; aber nach Wahrscheinlichkeitsgesetzen lassen sich 
die aus endlichem m abgeleiteten Werthe um so angenaherter als 
richtig voraussetzen, aus je grosserm m sie abgeleitet sind, und je 
weniger sich Unregelmassigkeiten im Gauge der Werthe verrathen. 
Mit Riicksicht hierauf lasst sich von manchen Werthen voriger und 
folgenderTabellen, welche nur angenahert gleich sind, vermuthen, 
dass die richtigen ganz gleich sein wiirden, und dass Gesetze, die 
sich nur angenahert durch die Werthe der Tabellen bestatigtfinden, 
bei voller Richtigkeit derselben sich ganz bestatigen wiirden. Mit- 
telst der spater folgenden Bestimmungen (s, v, *),, t>') liessen sich 
iibrigens Sicherheitsbestimmungen iiber die vorigen Hauptwerthe 
gewinnen, worauf ich doch hier nicht eingehe, um dafiir folgenden 
Bemerkungen Raum zu geben. 

Zuvhrderst lassen sich aus den Werthen des m in voriger 
Tabelle Bestimmungen iiber die relative Haufigkeit des Vorkommens 
von Bildern gegebener Klasse uad Abtheilung in Gallerieen ab- 
leiten, wobei freilich zu erinnern, dass die Verhaltnisse dieser 
Haufigkeit sich nach den einzelnen Gallerieen sehr unterscheiden; 
die Specialstatistik in dieser Hinsicht wiirde nur zu viel Raum ini 
Verhaltniss zu ihrem Interesse kosten. Halten wir uns an das Ge- 
sammtergebniss der 22 Gallerieen, so folgen sich (ohne Unter- 
scheidung der Abtheilungen h>b und b>h; nach der Columme 
Combin. die 5 untersuchten Klassen in Betreff der Haufigkeit der 
Bilder so: Religiose, Landschaften, Genre, mythologische, Still- 
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leben. Das Verhaltniss der Landschaften zu Genre insbesondre 
(2076 : 1477) tibersteigt etwas das Verhaltniss 4 : 3. 

Von Genrebildern sind die, deren Hohe grosser als die Breite 
(h>b) etwas zahlreicher, als die, deren Breite grosser als die 
Hohe (b>h), wogegen bei Landschaften die b>h mehr als 6 mal 
so zahlreich sind als die h^>b. Einiges Interesse kann es haben, 
dass bei religiosen Bildern die h]>b ungefahr doppelt so zahlreich 
sind als die b^>h, unstreitig, weil derHimmel oft in grosser Hohe 
zur Darstellung zugezogen wird, wahrend bei den mythologischen 
Bildern umgekehrt die Breite bevorzugt ist, indem der b>h fast 
doppelt so viel (609 gegen 350) sind als der h]>b. 

Was die Hauptwerthe anlangt, so ist man bei Collectivgegen- 
stSnden iiberhaupt gewohnt, bios das arithmetische Mittel M zu 
beriicksichtigen , das um gleiche Summen von Abweichungen 
uberschritten und unterschritten wird. Indess leuchtet ein, dass 
es an sich eben so viel Interesse hat, den Werth G zu kennen, 
der statt um gleiche Summen, in gleichem Verhaltniss von 
den andern Werthen tiberschritten und unterschritten wird, den 
Werth G, der die Gesammtheit der Werthe der Zahl nach mitten- 
durch theilt, und die Werthe D' und D, um welche sich die Werthe 
im einen und andern Sinne am dichtesten schaaren. 

Bei den meisten Collectivgegenstanden nun fallen alle Haupt- 
werthe nahe mit dem M und untereinander zusammen, doch giebt 
es auch Gegenstande mit stSrker von einander abweichenden 
Hauptwerthen; nach Ausweis voriger Tabelle gehort unser Gegen- 
stand dazu und lasst dabei folgendes gesetzliche Verhaltniss 
zwischen diesen Werthen erkennen. 

In alien Klassen und Abtheilungen nimmt M der Grhsse nach 
die oberste Stelle, G die mittelste, D die letzte Stelle ein; indess 
G, C, D' die Grossenordnung gegen einander wechseln konnen, 
indem bei Stillleben h>b die Grossenordnung umgekehrt als bei 
den andern ist. Auch kann diess nach der unter 6) zu besprechen- 
den Vertheilungstheorie sehr wohl der Fall sein, als welche tiber- 
haupt nur fordert, dass C der Grosse nach zwischen G und D' 
faile. 

Hat man die Vertheilungstafeln, so wie inTabellell geschehen, 
auf so grosse Intervalle gebracht, dass die Unregelmassigkeiten des 
Ganges in der Hauptsache ausgeglichen erscheinen, so kann man 
die Lage des einfach dichtesten Werthes D schon ungefahr daraus 
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bestimmen. indem sie weit tiberwiegend im Hauptintervall, welches 
die grosste Zahl vereinigt, zu finden, wie man sich in der That 
iiberzeugen kann, wenn man in Tabelle II die Intervalie aufsucht, 
in welchen die hier in Tabelle III gegebenen Werthe von D liegen 
Doch kann die Lage des richtigen D auch in ein Nachbarintervall 
des empirisch bestimmten Hauptintervalls fallen, sei es wegen 
Unregelmassigkeiten, die sich bei Berechnung des D aus dem all- 
gemeinen Gange der Werthe mehr oder weniger ausgleichen, (so 
bei Genre b, b]>h) sei es, weil durch veranderten Aasgang der 
Intervalie das Rauptintervall sich demgemass verschieben kann, 
(so bei Landsch. h, h^>b) daher man ein paar Ausnahmen von 
der Lage des D im Rauptintervall bei jener Aufsuchung finden 
wird. — Die Grosse von D' lasst sich aus der von G und G be- 
rechnen, woriiber Naheres unter 6). 

Insofern die Hauptwerthe nicht unter einander zusammen- 
fallen, kann fur den ersten Anblick eine Verlegenheit entstehen, 
welchen von ihnen man bevorzugen soli, wenn es gilt, allgemeine 
Grossenvergleiche zwischen den Biidern verschiedenerKlassen und 
Abtheilungen anzustellen. Wo es nun, wie im 33. Abschn., bios da- 
rauf ankommt, die Grossenordnung in Betracht zu ziehen, ist es 
gleichgiiltig, an welchen man sich halten will, weil nach vorstehen- 
der Tabelle zwar keine genaue Proportionalitat, aber doch dieselbe 
Ordnung der Grosse nach zwischen ihnen in den verschiedenen 
Klassen und Abtheilungen besteht. Im Grunde freiiich kann ein rein 
quantitativer Yergleich nur nach den beiden Mittelw 7 erthen M, G 
geschehen, indess der Centralwerth G und die beiden dichtsten 
Werthe D', D fur die Anordnungs- und Abhan gigkeitsverhaltDisse der 
Werthe bedeutsamer sind. Wollte man z.B. einen Grossenvergleich 
zweier Arten von Biidern nach einem der dichtsten Werthe vorneh- 
men, so wtirde es analog sein, als wenn man zwei Menschen nach 
dem Gewicht oder Raumumfange ihres Gehirns oder Herzens ver- 
gleichen wollte, welche zwar im Allgemeinen mit dem des ganzen 
Menschen parallel gehen, ohne aber damit proportional zu gehen; 
wogegen die beidenMittel, nur in verschiedenem Sinne, direct mass- 
gebend fur das Totalgewicht oder den totalen Raumumfang sind. 
Von diesen Mitteln hat das arithmetische M ein allgemeineres und 
praktischeres Interesse insofern, als sich danach unmittelbarergiebt, 
wie viel Exemplare durchschnittlich dazu gehoren, einen gegebenen 
Raum nach dieser oder jener Dimension zu erfiillen; auch ist es 
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beziiglich der einfachen Dimensionen h, b, einfacher zu bestimmen 
als G, weii dazu nicht auf die Logarithmen der a zuriickgegangen 
zu werden braucht; aber das andert sich wenn man zu den Ver- 
hsdtnissen ~ undFlachenhbiibergeht, derenYerhaltnissmittel man 
unmittelbar aus den G der h und b bestimmen kann, nicht so aber 
deren arithmetisches Mittel aus den M der h und b; auch lasst sich 
bemerktermassen D' nach G und G aber nicht nach M und G be- 
rechnen, wie unter 6) zu zeigen. Andrerseits hat von den zwei 
dichtesten Werthen der einfach dichteste D ein mehr auf der Hand 
liegendes Interesse, sofem unmittelbar danach beurtheilt werden 
kann, um welche Dimensionen herum sich die Bilder am meisten 
haufen; aber D' hat ein tieferes und wichtigeres Interesse, sofern 
die ganze Yertheilung der Werthe davon abhangig ist, und D wohl 
nach D' und einem davon abhangigen Werthe (&,) aber nicht um- 
gekehrt berechnet werden kann. Hienach mochte ich D' iiberhaupt 
als den bedeutsamsten unter den Haiiptwerthen ansehen und habe 
daher auch diesen Werth im 33. Abschnitt als Normalwerth auf- 
geftihrt. C hat das Interesse dass man nach Kenntniss desselben 
gleich viel wetten kann, ein Bild werde auf die eine oder andre 
Seite desselben fallen, und wenn z. B. ein Bild grosser als C ist, 
wissen kann, dass dasselbe mehr kleinere Bilder unter sich als 
grossere iiber sich hat, umgekehrt, wenn das Bild kleiner als G ist. 


3) Asymm etrie- und Ab weichungsverh&ltnisse, Extreme. 

In den Hauptwerthen sind Centra der Vertheilung gegeben; 
genauer aber sind dieVertheilungsverhaltnisse erstzubeurtheilen, 
wean man theils die Zahl der Werthe a, welche kleiner und 
grosser als die Haupt^werthe sind und hiemit die Zahl der Ab- 
weichungen der einzelnen a von den Hauptwerthen nach beiden 
Seiten kennt, theils die durchschnittlichen Abweichungen, 
mittelst deren man erfahrt, ob eine Klasse oder Abtheilung wenig 
oder viel um ihre Hauptwerthe schwankt. Hiezu dienende Werthe 
sind in folgender Tabelle enthalten. 

Darin bedeuten m n m' die Zahl der negativen und positiven 
Abweichungen von M, und g , g' die von G. Die Zahl der Ab- 
weichungen beziiglich C ist dem Begriffe vonC gemass nach beiden 
Seiten gleich; die Zahl beziiglich D' wird, als wichtig fiir die Ver- 
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theilungsrechnung, unter 6) gegeben werden; die Zahl bezuglich 
D lasse ich Ktirze halber bei Seite. (Zur genaueren Bestimmung 
der Abweichungszahlen ist, entsprechend als bei Bestimmung von 
C, 4fache Interpolation der 4 Intervalle von 0,04 Grosse, in denen 
der betreffende Hauptwerth liegt und Mittelziehung aus den 4 Be- 
stimmungen angewandt worden.) 

Ferner bedeutet e die mittlere Veranderung oder ein- 
fach mittlere Abweichung beziiglich M, so erhalten, dass 
die Summe der Abweichungen aller a von M (negative mit den 
positiven nach absolutem Wertbe zusammengerechnet) mit der 
Gesammtzahl derselben m dividirt wird; — v die mittlere Ver- 
haltnissabweichung bezuglich des YerhaltnissmittelsG, welche 
angiebt, in welchem durchschnittlichem Yerhaltnisse G von den 
einzelnen a unterstiegen und iiberstiegen wird, so erhalten, dass 
alle a auf ihre Logarithmen gebracht, die Differenzen dieser Loga- 
rithmen von log G genommen, die Summe dieser Differenzen, 
(positive und negative nach absolutem Werthe zusammenaddirt) 
mit m dividirt, und zum Quotienten die Zahl in den Logarithmen- 
tafeln gesucht wird. 

Man kann nun zuvorderst bemerken, dass die Asymmetrie 
bezuglich M iiberall negativ, d. i. die Zah] m, der negativen Ab- 
weichungen von M grosser als die der positiven m' ist, und zwar 
sehr betrachtlich grosser ist, indess die durch das Yerhaltniss 
zwischen g, und g' bestimmte Asymmetrie bezuglich G geringer 
und bei Stillleben h^>b sogar fur h fast fehlend und fur b von 
entgegengesetzter Richtung als beziiglich M ist. Nach dem Begriffe 
von G ist sie iiberhaupt negativ oder positiv bezuglich eines Haupt- 
werthes, je nachdem er grosser oder kleiner als G ist. 

Zweitens kann man bemerken, dass h mit dem zugehorigen 
b in der Asymmetrie (dem Yerhaltniss zwischen der positiven und 
negativen Abweichungszahl) sowohl bezuglich M als G allgemein 
iibereinstimmt, indem die geringen Unterschiede, welche die Ta- 
belie dazwischen zeigt, als zufallig betrachtet warden kdnnen. 
Nur bei den Religiosen ist der Unterschied in dieser Beziehung 
zwischen h und b etwas grosser; aber die grossen Unregelmassig- 
keiten dieser Klasse erlauben iiberhaupt nicht, sichere gesetzliche 
Bestimmungen daraus zu gewinnen. 

Der Werth s giebt Aufschluss iiber die durchschnittliche 
Schwankungsgrosse der Einzelexemplare um das arithmetische 
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Mittel M, und nach Vergleich der Werthe e dieser Tabelle mit den 
Werthen von M in Tabelle III sieht man, dass, je grosser M, so 
grhsser auch die Schwankung ; wogegen die, aus den mitgetheilten 

IV, Tabelle iiber die Asymmetric und Abweichungs- 
verhaltnisse von h und b. 


h>b 

b> h 

Combin. 

h 

b 

h 

b 

h 

b 





Genre. 




m. 

486 

483 

442 j 

449 

928 

957 

in' 

289 

292 

260 | 

253 

549 

520 

§/ 

415 

411 

367 

372 

786 

771 

§' 

860 

364 

335 

330 

691 

706 

£ 

0,244 

0,196 

0,303 ! 

0,427 

0,274 

0,347 

V 

1,544 

4,552 

\ ,608 

1,634 

1,582 

1,707! 




Landschaft. 



“/ 

171 

179 

1110 

1115 

1298 

1296 

m' 

111 

104 

684 

679 

778 

774 

g/ 

152 

155 

922 

907 

1081 

1060 

g' 

130 

127 

872 

887 

995 

1016 

e 

0,441 

0,263 

0,303 

0,436 

0,274 

0,347 

V 

4,635 | 

1,657 

1,630 

1,657 

1,624 

1,649 




Stillleben. 




m, 

175 

171 

129 

132 



m' 

133 

137 

75 

72 



8/ 

153 

148 

115 

116 



«' 

4 55 

160 

89 

88 



e 

0,290 

0,219 

— 

— 



v 1 

1,605 

1,556 

— | 

— 






Religiose. 




ra / 

2267 

2505 

1060 

1096 



m' 

1463 

1228 

744 

708 

1 


e 

0,755 j 

0,445 

0,566 

0,806 





Mythologische. 



®/ 

190 

196 

344 

333 



m' 

160 

154 

255 

276 



£ 

0,664 

0,558 

0,600 

0,742 


! 

1 


Werthen leicht zu berecbnende, verhMltnissmassige Schwan- 
kung — keine sehr starken Unterschiede nach Klassen und Ab- 
theilungen zeigt. Aber die verhaltnissmassige Schwankung be- 
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urtheilt man besser, ohne einer neuen Rechnung dazu zu bediirfen, 
nach der, auf G beziiglichen, mittleren Verhaltnissabweichung v, 
wo sich unmittelbar zeigt, dass dieselbe zwischen den verschie- 
densten Bildern nicht sehr stark variirt, nur von 4,582 bis 4,707; 
und fraglich, ob nicht seibst diese Verschiedenheilen wesentlich 
nur von unausgeglichenen Zufalligkeiten abhangen. Je mehr v von 
derEinheit abweicht, desto grosser die verhaltnissmassigeSchwan- 
kung; ein Werth = 4 wtirde bedeuten, dass alle Exemplare die- 
selbe Grdsse G haben, mithin gar keine Schwankung in Bezug da- 
rauf stattfande. 

Sowohl e als v andern sich ein wenig mit der Zahl m der 
Exemplare, aus der sie abgeleitet sind, und bediirfen nach der 
obigen Bestimmungsweise eigentlich noch einer kleinen Correction, 
sog. Correction wegen des endlichen m, um sie auf den Normal- 
fall zuriickzufiihren, dass sie aus einem unendlichen m abgeleitet 
waren. Doch kann diese Correction, welche um so geringfiigiger 
wird, je mehr m wachst, bei sogrossemm, alshier zur Bestimmung 
von £ und v vorgelegen hat, fiiglich vernachlassigt werden, und 
ist auch in den Bestimmungen der Tabelle vernachlassigt worden. 
Um sie noch vorzunehmen, hatte man das nach obiger Regel be- 


stimmte £ noch mit 



zu multipliciren, und denselbenCor- 


rectionsfactor auf den logerithmischen Quotienten anzuwenden, zu 
welchem die in den Logarithmentafeln gesuchte Zahl das v giebt. 

Einfacher, nur minder sicher, als nach den durchsch nitt- 
lichen s, v, lasst sich die grdssere oder geringere Schwankung 
der Bilder auch nach dem einfachen Abstande der extremen 
Werthe von einander oder von den Hauptwerthen beurtheilen; 
auch hat es ein gewisses ailgemeineres Interesse, die grossten 
und kleinsten Werthe zu kennen, bis zu welehen ein Gollectiv- 
gegenstand unter einer gegebenen Zahl von Exemplaren gelangt 
ist, wobei man freilich nicht iibersehen darf, dass, wenn die Zahl 
der Exemplare und hiemit der Spielraum der Abweichungen sich 
vergrhssert hatte, auch wohl die Extreme noch weiter von einan- 
ander abgewichen sein konnten ; sodass man keine festen Werthe 
in den bei gegebenem m beobachteten Extremen sehen kann. Nicht 
tiberschreitbare GrSnzen derselben aber sind mathematisch iiber- 
haupt nicht angebbar; nur lasst sich im Allgemeinen sagen, dass, 
wenn die Zahl der Exemplare schon gross ist, sie nach Wahr- 

Fechner, Vorschul© d. Aesthetik II. 49 



290 


scheinlichkeitsgesetzen in ungeheurem Verhaltnisse weiter wachsen 
muss, wenn ein erheblich grosseres Auseinanderweichen der 
Extreme erwartet werden soli. Auf genauere Bestimmungen hier- 
tiber, die zum Theil auf eigenen theoretischen und empirischen 
Untersuchungen fussen , kann ich doeh an diesem Orte nieht ein- 
gehen. 

Hiernach gebe ich in folgender Tabelle (wie immer in metri- 
schem Masse) die zwei grdssten und zwei kleinsten Werthe von 
hundb, welche in jeder Klasse und Abtheilung unter der in 
Tabelle III angegebenen Zahl m von Bildern vorgekommen sind. 


V. Die 2 Maxima und die 2 Minima der h und b. 




h > b 

b> h 



h 

b 

b 

1 h 

Genre. 

Max. 

2,23. 2,45. 

2,4 2. 4,62. 

2,73. 2,40. 

4,04. 

3,54. 

Min. 

0,42. 0,43. 

0,09. 0,4 0. 

0,4 4. 0,4 2. 

0,4 6. 

0,46. 

Landschaft. 

Max. 

3,00. 2,69. 

2,44. 2,40. 

3,40. 3,40. 

4,64. 

4,64. 

Min. 

0,4 4. 0,4 6. 

0,4 4. 0,4 6. 

0,07. 0,07. 

0,40. 

0,40. 

Stillleben. 

Max. 

2,44. 2,38. 

2,28. 4,90. 

2,24. 2,04. 

3,43. 

3,47. 

Min. 

0,22. 0,22. 

0,4 6. 0,4 6. 

0,4 6. 0,47. 

0,49. 

0,20. 

Religiose. 

Max. 

40,0. 6,40. 

7,69. 5,68. 

6,66. 5,95. 

42,77. 4 0,0. 

Min. 

0,4 0. 0,4 3. 

0,07. 0,08. 

0,4 4 . 0,4 4. 

0,4 7. 

0,47. 

Mytho- 

Max. 

4,44. 4,4 4. 

3,25. 3,24. 

2,90. 2,22. 

5,1. 

4,85. 

logische. 

Min. 

0,24. 0,24 

0,4 4. 0,4 6. 

0,4 4. 0,4 4. 

0,47. 

0,20. 


Also betrug z. B. die grosste Hohe h, die bei einem Genre- 
bilde h>b vorgekommen ist, 2,23 Meter, die nachst grosste 
2,1 5 Meter, die kleinste 0,1 2 Meter, die nachst kleinste 0,1 3 Meter, 
u. s. f.; die absolut grosste Hohe (6,66 Meter) und Breite (12,77 
Meter) is t bei religiosen Bildern vorgekommen. 

4) Bestimmungen uber das Verhaltniss zwischen Hohe b 
und Breite b 

Um ein mittleres Verhaltniss zwischen Hohe und Breite fur 
Bilder einer gegebenen Ciasse und Abtheilung zu haben, kdnnte 

man so verfahren, dass man das Verhaltniss— oder-^-fiir jedes 

einzelne Bild nach Messung seiner Hohe und Breite insbesondere 
bestimmte und aus diesen sammtlichen Einzelbestimmungen des 
Verhaitnisses das arithmetische Mittel zoge. Aber abgesehen, dass 
dazu die, bei vielen Exemplaren ausnehmend mtihselige, Be- 
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stimmung so vieler Einzelverhaltnisse mittelst Division beider ein- 
zelnen Dimensioned durch einander gehbrte, liegt auch in der 
Natur der Sache, dass es fur VerhSltnisse geeigneter ist, sich 
an das Verhaltnissmittel derselben, welches in gleichem (zu- 
sammengesetzten) VerhSltnisse von den einzelnen Vcrhaltnissen 
liberstiegen und unterstiegen wird, als an das arithmetische Mittel 

zu halten.*) Das Verhaltnissmittel der oder aber kann ein- 

fach dadurch erhalten werden, dass mandiebesondersbestimmten 
Yerhaltnissmittel der h und b, welche in Tabelle III gegeben sind, 
durch einander dividirt, indem diess mathematisch genau den- 
selben Werth giebt, als wenn man das Yerhaltnissmittel aus den 

einzeln beslimmten oder selbst zoge, deren Bildung man 

sich somit erspart. Damit iiberhebt man sich freilich nicht der 
Mtihe, die Logarithmen der einzelnen h und b zu bestimmen, so- 
fern diess zur Gewinnung der Yerhaltnissmittel der h und b in 
Tabelle III selbst gehort; aber die Miihe wtirde cine sehr ver- 
mehrte werden , wenn man auch noeh die Logarithmen der ein- 
zelnen oder -j- zu nehmen hatte, um zum Zweck zu gelangen. 

Halten wir uns nun an die, aus Tabelle III divisorisch zu ge- 
winnenden Verhaltnissmittel der 4r oder indem wir zur Ver- 

b b 7 

meidung Schter Bruchzahlen fur h>b , und -^-fur b>h vor- 
ziehen, so finden wir folgende Tabelle. 

hi I) 

VI. Yerhaltnissmittel von — und — . 

b h 



V-M.il 

b 

h>b 1 

Y.-M. -i 
b>h | 

V.-M. i- 
h 

Gombin. 

Genre. 

1,250 * 

1,388 

1,021 

Landschaft. 

1,248 

1,380 

1,282 

Stillleben. 

1,258 

1,388 

0,993 


*) Diess hat insbesondere den Nachtheil, dass es etwas verschieden aus- 
fallt, je nachdem man es aus den oder (als harmonisehes Mittel dazu) aus 
den-— bestimmt, also zweideutig ist, ein Nachtheil, dem das Verhaltnissmittel 
der Verhdltnisse nicht unterliegt. 
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DieseBestimmungen enthalten das, wie mir scheint sehr inter- 
essante, Resultat, dass das Verhaltniss der grhsseren zur kleineren 
Dimension bei den verschiedensten Bilderklassen denselben (vom 
goldenen Schnitt sehr abweichenden) Wertb hat, — denn die Unter- 
schiede in der Tabelle konnen als zufallig gelten — einen ver- 
schiedenen aber, je nachdem h>b oder b^>h. Bei h]>b ver- 
halt sich die H5he zur Breite merklich genau wie 5:4, bei b>h 
die Breite zur Hohe ungefahr 4 : 3. 

Weiter kann man bemerken, dass, wahrend in den beiden 
Abtheilungen h>b und b>h fur sich die Hohe von der Breite 
in so betrSchtlichem Verhaltnisse abweicht, hingegen das Yerhalt- 
niss beider sich in den combinirten Abtheilungen bei Genre und 
Stillleben fast zur Gleichheit (dem Werthe 1) accommodirt. Aller- 
dings konnte man meinen, da h vom b in geringeren Verhaltnisse 
beih>b als bei b>>h abweicht , miisste letzteres in der Com- 
bination den Ausschlag nach seiner Seite geben; aber das com- 
pensirt sich ungefahr dadurch, dass sowohl bei Genre als Still- 
leben die h>b in grosserer Zahl in die Combination eingehen als 
die b>h. Bei Landschaften hiegegen, wo die b>h an Zahl un- 
geheuer iiberwiegen, findet eine Compensation nicht statt. 

h b 

Bei Genre habe ich die Verhaltnissmittel -g-ftir h^>b, und ^ 

ftir b>h, noch nach specialen Richtungen verfolgt. Die Constanz 
dieser Verhaltnisse erscheint um so merkwiirdiger, wenn man sie 
ftir dieBilderverschiedener Gallerien besonders untersucht, indem 
man dabei so angenahert dieselben Werthe wiederfindet, dass die 
Abweichung als zufallig gelten kann, wenn nur jede Gallerie oder 
Zusammenfassung von Gallerieen eine hinreichende Zahl solcher 
Bilder darbietet, um der Unsicherheit der Bestimmung nicht zu 
viel Spielraum zu lassen. Diess beweist sich durch folgende Ta- 
belle, in welcher die Exemplare von solchen Gallerieen, die nur 
eine kleine Anzahl von Genrebildern darboten, zur Mittelziehung 
zusammengenommen sind. 
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VII. Verhaltnissmittel von and bei Genrebildern 

b h 

verschiedener Gallerien. 



h>b j 

b>h 


m 

V.-M. -jL 

1 

m 

V .-M. £ 
n 

Dresden 

151 

1,276 

119 

1,334 

Mimchen a) und b), Frank- 
furt 

126 

1,248 

103 

1,311 

Petersburg 

122 

1,236 

87 

1,337 

Berlin a) und b) 

74 

1,220 

60 

1,362 

Paris 

62 

1,225 

82 

1,357 

Braunschweig , Darmstadt 

37 

1,243 

38 

1,322 

Amsterdam, Antwerpen. . 

48 

1,241 

24 

1,332 

Wien, Madrid, London . . . 

48 

1,297 

97 

1,370 

Leipzig a) und b) 

48 

1,287 

34 

1,315 

Brussel, Dijon, Venedig, 
Mailand, Florenz. . . . 

39 

1,226 

38 

1.345 


773 

! j 

702 

i 



Auch mit dem absoluten Werthe derBreite b scheint sichnach 
der Untersuchung von Genrebildern das Verhaltniss zwischen h und 
bnichterheblichzuandern ; sollte aber eineAenderunganzunehmen 
sein, so wiirde nacb folgenden Ergebnissen mit wachsendem b sich 

Y bei h)>b ein wenig verkleinern, and ~ bei b)>h vergrossern 

also ^ iiberhaupt sich mit wachsendem b verkleinern. Ich finde 

nSmlich folgende Verhaltnissmittel aus folgender Zahl m von 
Exemplaren zwischen folgenden Grossengranzen: 

VIII. Verhaltnissmittel von und ~ bei verschiedener 


Grosse von b (Genre). 


Grossengranzen 

von b. 

h > b 

! b>h 

m ; 

V.-M. 

n 

m i 

V.-M. 

h 

0 — 0,295 

274 

1,271 

42 

1,322 

0,295 — 0,495 

271 

1,232 

158 

1,287 

0,495 — 0,695 

I 123 

1,228 

164 

1 1,322 

0,695 — 0,895 

54 

1,230 

98 

1,361 

0,895 — 1,095 

28 

1,277 

63 : 

1,372 

1 ,095 u. dartiber 

25 

1,229 

177 

1,386 


775 


702 
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zugezogenen Bildern nur 84, d. i. 1 auf 126 vor. Wie sie bei der 
Vertheilung beriicksichtiet worden sind, ist S. 275 angegeben. 

5) Massbestimmungen fur den Flachenraum h b.. 

Um zu wissen, wie viel Flache yon einer gegebenen Zahl von 
Bildern gegebener Klasse and Abtheilung gedeckt wird, wird man 
immer das arithmetische Mittel derselben brauchen; abgesehen 
von diesem einigermassen praktischen Interesse aber wird zur 
Ziehung von Grossenvergleichen zwischen verscbiedenen Klassen 
und Abtheilungen das Verhaltnissmittel vorzuziehen sein, sowohl 
um in Zusammenbang mit der Bestimmung des mifctleren VerhSlt- 
nisses der Dimensionen zubleiben, wofiir bemerktermassen das 
arithmetische Mittel nicht wohl brauchbar ist, als, weil man auch 
hier mit dem Verhaltniss den Vortheil hat, nicht die einzelnen 
hb bilden zu miissen, um es hieraus zu ziehen, da man es mathe- 
matisch genau eben so findet, wenn man die zu einander gehori- 
gen Yerhaltnissmittel der h und b in Tab. Ill mit einander multi- 
plicirt. So erhalt man folgende Werthe fiir die Verhaltnissmittel 
der Flachenraume in Quadratmetern. 


IX. Verhaltnissmittel von hb. 



h>b 

b>h | 

Combm. 

Genre. 

0,4 746 

0,8877 

0,2550 

Landschaft. 

0,4340 

0,4120 

0,4433 

Stillleben. 

0,44 88 

0,5020 

0,4502 


Ganz andre, und zwar erheblich grossere, Werthe erhalt man, 
wenn man die arithmetischen Mittel M von h und b in Tab. Ill mit 
einander multiplicirt, wie naturlich, da die M allgemein grosser 
als die G sind, indess man aus entspreehendem Grunde durch 
Multiplication der 0, D' und vollends D von h und b miteinander 
kleinere Producte erhalt. Doch befolgen diese Puncte fiir die ver- 
schiedenen Klassen und Abtheilungen dieselbe Grossenordnung. 

Das eigentliche arithmetitche Mittel der h b? durch Summirung 
der einzelnen Werthe hb und Division mit der Zahl derselben, 
habe ich wegen der grossen Miihseligkeit seiner Bestimmung bios 
fur Genre h^>b beslimmt und 0,3289 Qu.-M. gefunden, was, 
wie man sieht, vom oben gefundenen G„ Werthe 0,1746 ausser- 
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ordentlich abweicht. Nicht minder weicht es sehr stark von dem 
Produkte der arithmetischen Mittel der h und b (in Tab. Ill) ab, 
welches 0,2371 ist. 

Um sich in leichter Weise von der Moglichkeit einer so grossen 
Verschiedenheit zu iiberzeugen, nehrne man als einfachstesBeispiel 
nur zwei Bilder, eins mit der H5he 1, Breite 2, das andre mit der 
H6he 10, Breite 20. Das aus der mittlern Hdhe 5,5, und mittlern 
Breite 1 1 als Product derselben abgeleitete Mittel ist 60,5, das 
eigentlich arithmetische Mittel ihrer Flachen 2 und 200 ist 101. 

Nachdem icb mir einmal die Miihe gegeben, fur Genre h]>b 
bis zu den einzelnen hb und bei Genre b>h wenigstens zu den 
Logarithmen derselben zu gehen, liessen sich uberhaupt, analog 

als fur -g- und folgende Bestimmungsstilcke daraus ableiten, 

welche principiell und nothwendig nur bei G mit den, durch Mul- 
tiplication der Hauptwerthe aus Tab. Ill zu erhaltenden, ilberein- 
stimmen; doch empirisch auch bei C, D' und v in grosster An- 
nSherung damit iibereinkommen, wie man sich durch Vornahme 
der Multiplication tlberzeugen kann, wahrend anderseits U, und t>', 
deren Bedeutung aus 6) zu entnehmen sein wird , merklich mit 
der Summe der D, und t>' iibereinkommen, die unter 6) ftir h und 
b besonders gegeben werden. 



hb, h>b 

hb, b>h 

M 

0,3289 

p 

G 

0,1746 

0,3877 

C 

0,4 596 

0,3448 

D' 

0,4 4 64 

0,2244 

V 

2,387 

2,639 

d. 

301 

235 

d' 

474 

467 

*>, 

0,2778 

0,3179 

b' 

0,4640 

0,5135 


Unter den gesammten 10558 Bildern, welche in Tab. Ill ein- 
gegangen sind, sind die drei grossten im Flachenraum iiberhaupt 
drei Bilder von Paul Veronese, sSmmtlich Gastmahle darstellend, 
bei denen Christus gegenwartig war, namlich : 

Gastmahl bei Levi (Luc. Y.) h = 5,95; b = 12,77 (V^nedig no, 547.) 

Hochzeit zu Cana h = 6,66; b = 9,90 (Paris, no, 4 03. 

Gastmahl beim Phariseier. . h = 5,15; b =s= 4 0,00 (Yenedig. no. 513.) 
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Die drei kleinsten Bilder sind drei Landschaften auf Kupfer, 
zwei gleich grosse angeblich von Paul Brill, h = 0,074 ; b =0,091 
(in d. alteren Pinakothek zu Miinchen, 2 Abth. 244 a u. c) und eine 
von Jan Breughel, h= 0,074; b = 0,099 (Mailand, no. 443;. 

Wonach der Flachenraum zwischen 0,006734 und 75,9815 
Qu. Meter variirt oder das gr8sste Bild 1 1 283 inal das kleinste 
Bild aufzunehmen vermag. 

6) Vertheilung sgesetze und Bewahrung derselben. 

Unstreitig fordert der verhaltnissmassig regelmassige Gang 
der Werthe, welcher sich in den Yertheilungstabelle II gezeigt hat, 
auf, das Gesetz oder allgemeiner die Gesetze der Vertheilung zu 
suchen,nach welchen sich bestimmt, wie vielExemplaregegebener 
Klasse und Abtheilung unter einer gegebenen grossen Zahl solcher 
Exemplare zwischen gegebenen Massgranzen der Hohe oder Breite 
fallen und nach welchem sich die Verhaltnisse der Hauptwerlhe 
zu einander reguliren. Nun kann ich die Theorie dessen, was 
folgends dariiber zu sagen, hier nicht entwickeln und ausfiihren, 
sondern muss mich auf einige Andeutungen dariiber fur den 
mathemathisch Sachverstandigen, dem die Zufallsrechnung nicht 
ganz fremd ist, beschranken, nachdem ich schon in der auf S. 273 
(in der Anmerk.) erwShnten Abhandlung Einiges dariiber gesagt. 
Hienach werde ich erstens das Faktische der hierher gehSrigen, 
eine allgemeinere Anwendung auf Collectivgegenstande zulassen- 
den, Gesetze geben , zweitens die empirische Bewahrung an un- 
serm Beispiele der Gaileriegemalde zeigen, wonach diese Gesetze 
auch ohne Riicksicht auf die popular gar nicht darstellbare, 
Theorie acceptirt werden diirfen. 

Das Wesentliche dieser Theorie iiber die Vertheilungsweise 
der Collectivgegenstande ruht in folgenden Satzen. 

1) Wo, wie zumeist bei Collectivgegenstanden, eine As ym- 
metrie derart besteht, dass die Zahl der positiven und negativen 
Abweichungen beztiglich des arithmetischen Mittels mehr von ein- 
ander abweicht, als auf ausgeglichene Zufalligkeiten geschrieben 
werden kann, findet eine ungleiche Wahrscheinlichkeit der Ab- 
weichungen von diesem Mittel statt. 

2) Nach Griinden, welche in der mehrerwahnten Abhandlung 
(S. 13. 14) besprochen sind, ist von vornherein wahrscheinlich, 
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dass man, um einfaehe Vertheilungsgesetze zu gewinnen, damit 
yielmehr auf Verhaltnissabweiehungen als arithmetische Ab- 
weichungen*) von einem bestimmten Werthe Bezug zu nehmen 
hat, und diess wird als Voraussetzung in die Theorie eingefiihrt, 

3) Im Zusammenhang hiemit wird der Ausgang der Ab- 
weichungen vom dichtesten Verhaltniss werthe D' genommen, die 
Verhaltnissabweiehungen davon fur die Verwerthung durchRech- 
nung auf ihre Logarithmen gebracht und die Summe der so er- 
haltenen positiven logarithmischen Abweichungen in einem be- 
stimmten, fur verschiedene Coliectivgegenstande verschiedenen, 
Vei'haltniss grosser oder kleiner als die dernegativenangenommen. 

Mit diesen Satzen hSngen nach eiaem analogen Gange, als 
ich von Encke in s. Abh. iib. d. Meth. d. kl. Qu. im astronom. 
Jahrb. f. 1834. p. 264 ff. zur Entwicklung des Gaussschen Ge- 
setzes fur vorausgesetzte Symmetrie der Abweichungen beziiglich 
des arithmetischen Mittels eingeschlagen finde, und einigen daran 
sich kniipfenden weiteren EntwickeJ ungen alle folgenden Gesetze 
mathematisch verfolgbar zusammen, nur dass auf diesen Verfolg 
hier nicht eingegangen werden kann. 

Nach meinen bisherigen, auf eine Mehrzahl anthropologischer, 
botanischer, meteorologischer und artistischer Coliectivgegenstande 
sich erstreckenden Untersuchungen ist sehr wahrscheinlich, dass 
dieselben Gesetze, die hier zum Ausspruch kommen werden, prin- 
cipiell f(ir alle gut definirbaren, exceptionellen Storungen nicht 
unterliegenden, Coliectivgegenstande gemeinsam gelten; aber bei 
Coliectivgegenstanden von schwacher Asyminetrie der Abwei- 


*) Seien die Masswerthe der Exemplare eines Collectivgegenstandes ail- 
gemein mit a bezeichnet, und A als Ausgangswerth der Abweichungen ge- 
nommen, so ist nach memer Bezeichnung a — A eine einfaehe oder arithme- 

tische Abweichung, eine Verhaltnissabweichung, log log a — log A 

eine logarithmische Abweichung des betreffenden a von A (letztre Abweichung 
kurz so geaannt, statt genauer ^einfaehe Abweichung des log a von log A«). 
Whhrend sich nun das Gausssche Gesetz zufalliger Abweichungen auf arith- 
metische Abweichungen bezuglichM nach beiden Seiten gleich bezieht, findet 
es nach den weiter zu gehenden Bestimtnungen auch fur uns noch Anwendung, 
wenn man es vielmehr auf logarithmische Abweichungen beziiglich D' (diess 
in vongem Sinne als A genommen) bezieht, und fur jede Seite insbesondere 
nach der dafiir geltenden mittlern logarithmischen Abweichung b, oder b' 
verwendet. 



299 


chungen beztiglich M wie D , und geringer verhaltnissmassiger 
Schwankungsgrdsse (d. i. wo ~ klein oder v wenig abweichend 

von 1 ist) lassen sich diese Gesetze nicht sicher constatiren, weil 
die verschiedenen Hauptwerthe bier so nahe zusammenfallen, dass 
ihre gesetzlichen Verhaltnisse durch unausgeglichene Zufalligkeiten 
sicb leicbt verstecken, und weil dann die Verhaltnisse der arith- 
metischen Abweichungen beztiglich M mit denen der logarith- 
mischen beztiglich D', auf die man bei Berechnung nach Verhalt- 
nissabweichungen gewiesen ist, zu nahe tibereinstimmen, um den 
Vorzug der Berechnung mit letztern vor der Rechnung mit erstern 
beweisen zu kdnnen. Collectivgegenstande aber mit so starker 
Asymmetrie und so starker verhaltnissmassiger Schwankung, als 
unser Gegenstand darbietet, sind sellen. Ein nicht minder geeig- 
netes, nur noch nicht eben so vollstandig von mir durchgearbei- 
tetes, Beispiel zur Gonstatirung unsrer Gesetze aber habe ich in 
den Regenmengen, nach der Hohe gefallenen Wassers bestimmt, 
gefunden, welche durch eine lange Reihe von Jahren in den suc- 
cessiven Jahrgangen der Biblioth. univ. und den Archives gkn. fur 
Geneve unter derRubrik »Eau tomb&e dans les 24 heures« ver- 
zeichnet sind. So weit ich die folgends aufzustellenden Gesetze 
daran gepriift habe, was freilich noch der Yervollstandigung be- 
darf, finden sich diese darin wieder. *) Gewiss merkwtirdig, dass 
so eigenthlimliche Gesetze, als man folgends aufgestellt findet, 
Collectivgegenstandenvonsoganz verschiedenemCharakter alsGal- 
leriebilder und Regenmengen sind, gemeinsam zukommen konnen. 

Bei den meisten Collectivgegenstanden, wo weder die Asym- 
metrie noch verhaltnissmassige Schwankung stark ist, wird man 
es doch bequemer und ohne erheblichen Irrthum zulassig finden, 
vielmehr arithmetische Abweichungen im Ausgange von D als 
logarithmische im Ausgange von log D' zur Vertheilungsrechnung 
anzuwenden, da man sich die Verwandlung der a in Logarithmen 
damit erspart; und bei nahem Zusammenfallen aller Hauptwerthe 
wird man auch mit dem Ausgange von M noch eine zufrieden- 
stellende Vertheilungsrechnung anstellen konnen. 

*) Sollte ich nicht mehr dazu kommen , die Untersuchung daraber zu 
vervollstandigen oder zu veroffentlichen, so wird man, wenn man sie ander- 
weit vornehmen will, in geeigneter Weise zu berucksichtigen haben, dass bis 
4 846 inch die Regenhohen unter 4 Millim. fast gar nicht registrirt sind. 
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So viel zur Einleitung der folgenden Bestimmungen. 

Da nach Vorigem und Folgendem die Vertheilungsrechnung 
mit Bezug auf den Hauptwerth D' logarithmisch zu fiihren ist 7 so 
sind die, in Tafel IY gegebenen Asymmetric- und Abweichungs- 
bestimmungen beziiglich M und G noch durch solche beziiglich D' 
zu ergSnzen, wozu folgende Tabelle dient. Darin bedeuten d, und 
d' respectiv die Zahl der negativen und positiven Abweichungen 
beziiglich D', hiegegen h, and t>' die mittlern logarithmischen Ab- 
weichungen beziiglich D' nach negativer und positiver Seite, so zu 
verstehen: Heissen a, die Werthe, welche kleiner als D' sind, a' 

die welche grosser sind, so ist &,== — - D rl ° - , d. i. gleich 
der mit d' diyidirten Summe aller negativen logaritlimischen Ab- 
weichungen beziiglich D', und t)' — - l f d. i. gleich 

der mit d, dividirten Summe aller positiven logarithmischen Ab- 
weichungen beziiglich D'. 


X. Asymmetrie- und Abweichungs verhaltniss e 
beziiglich des dichtesten Verhaltniss werthe s D'. 



h > b 

b > h 

j Gombin. 


h | b 

h 

| b 

h 

b 


Genre. 


d. 

287 

301 

269 

235 

564 

644 

d' 

488 

474 

433 

467 

913 

833 

», 

0,1 387 

0,1460 

0,1614 

0,1614 

0,1513 

0,1941 ! 

b' 

0,2379 

0,2308 

0,2484 

0,2637 

0,2413 

0,2667 


Landschaft. 


d. 

100 

92 

787 

856 

954 

936 

d' 

182 

190 

1007 

938 

1122 

1141 

*>/ 

0,1859 

0,1323 

0,1944 

0,0997 

0,1905 

0,1958 

b' 

0,2439 

0,2781 

0,2299 

0,2272 

0,2289 

0,2394 


Stiilleben. 


d. 

157 

176 




d' 

151 

132 




b, 

0,1698 

0,1730 




b' 

0,1512 

0,1372 
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Man sieht, dass die nach d, und d' za beurtheilenden Asym- 
metrieverhaltnisse bezQglich D' fur das zu einander gehdrige h und 
b zwar mehrfach annahernd, aber im Ganzen bei Weitem nicht so 
gut miteinander stimmen, als es sich friiher beziiglich M und G 
fand, was doch wahrscheinlich nur von der minder sichern Be- 
stimmbarkeitj die dem D' zukommt, abhangt. Verhaltnissmassig 
grosser zeigt sich die Uebereinstimmung der Abweichungswerthe 
t>, und t>' fur h und b. 

Wenden wir uns jetzt zu den Gesetzen, um die es sich han- 
delt, indem wir dabei zuriickrufen, dass diese Gesetze eine strenge 
Anwendung bios auf eine unbestimmbare grosse Zahl von Exem- 
plaren ohne exceptionelle St5rungen der Vertheilung linden, und 
man hienach mit einem approximativen Zutreffen derselben zu- 
frieden sein muss. 

1) Das Hauptgesetz, in welchem sich die andern Gesetze so 
zu sagen zusammen- und abschliessen, und wonach die Verthei- 
lungsrechnung unmittelbar zu fiihren, ist dieses. 

Der ganzen Vertheilung liegt das Gausssche Gesetz zufalliger 
Abweichungen, nach welchem sich die Vertheilung der Beobach- 
tungsfehler in Abhangigkeit von ihrer GrSsse richtet 7 mit den als 
bald zu bezeichnenden, freilich sehr wesentlichen, Modificationen, 
unter. Das Gausssche Gesetz selbst in seiner eigentlichen Fassung 
kann fur die hier davon zu machenden Anwendungen gentigend 
durch folgende Besfcimmungen charakterisirt werden. 

Habe man die mittlere Veranderung s in Bezug zum arith- 
metischen Mittel M bestimmt, wie S. 287 angegeben ist, und zahle 
man die Zahl der Abweichungen, welche nach positiver und nega- 
tiver Seite bis zu einer gegebenen positiven und negativen Granz- 
abweichungen a von M reichen, zusammen, so reichen von den 
gesammten Abweichungen und mithin abweichenden Werthen m 
25 p. C. bis zu einem a = 0,3994 e 

50 p. G. „ „ „ a — 0,8453 s 

75 p. C. „ „ „ a = 1,4417 s 

welche Granzen a ktinftig kurz als erste , zweite und dritte Ab- 
weichungsgranze gelten sollen, und wovon die zweite die sog. 
wahrscheinliche Abweichung ist. Man kann aber auch mittelst 
einer, den Mathematikern bekannten, Tabelle fur jede beliebige 
Abweichungsgranze a die bis dahin reichende verhaltnissmassige 
Zahl der Abweichungen nach dem Verhaltniss dieses a zu e oder 
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der davon abhangigea wahrscheinlichen Abweichung und in Folge 
dessen auch die zwischen zwei beiiebigen Abweichungsgranzen 
fallende Zahl yon Abweichungen oder abweichenden Werthen 
finden. 

Die Modificationen nun, welche dieses Gesetz in Anwendung 
auf unsern Gegenstand zu erleiden bat, sind diese. Der Ausgang 
der Abweichungen ist nicht von M, son d era dem, in unten anzu- 
gebender Weise zu findenden, D' zu nebmen. Das Gesetz ist nicht 
auf arithmetische Abweichungen, sondern logarithmische Abwei- 
chungen (log D'—log a,) und (log a' — log D') zu beziehen, und fiir 
jede beider Seiten nach den dafilr besonders geltenden d„ t), und 
d', v' besonders zu verwerthen, wonach z. B. auf negativer Seite 

y Werthe bis zu a = 0,8453 t>,, auf positiver Seite y Werthe 

bis zu a = 0,8453 t)' reichen. Diess z. B. auf Genre h, h>b an- 
gewandt, so ist nach Tab. Ill und X (mit Zuziehung einiger Deci- 
malen mehr, als in diesen Tabellen gegeben sind) log D' hier 
0,57465 — 1, = 0,4 3867, d, = 287, und sind mithin 1 43,5 Werthe 

zu erwarten zwischen D' = 0,37553 als Zahlwerth zu 0,57465 — 4, 
und dem Masswerth, welcher als Zahlwerth zum Logarithmus 
0,45743 — 1 geh6rt, der um 0,8453 = 11722 von log D' ins 

Negative <abweicht, d. i. dem Masswerthe 0,28670. Die Beobachtung 
(mit Zuziehung der unten anzudeutenden Interpolation eines Inter- 
vals von 0,04 Grosse) liess dafilr 145,8 oder 50,8 p. C. statt der 
normalen 50 p. C. finden. Eine allgemeinere Bewahrung ist unten 
gegeben. 

Mit diesem Gesetze stehen aber noch folgende im Zusam- 
menhange. 

d' iV 

2) Es verhalt sich d, : d' === t), : t> und ist mithin - 

d/ 0/ 

3) Mit einer, fiir die Anwendung auf die Empirie vfillig zu- 
langlichen, Approximation gilt die Gleichung 

log C — log D' tc 

log G — log D' T~ 

wo 7 t die Ludolfsche Zahl. Hieraus aber folgen unmittelbar die 
nachsten zwei Gesetze. 

4) Der Werth C liegt stets seiner Grosse nach zwischen D' 
und G, mag G>D' oder G<^D r sein, indem sich diess bei einiger 
Aufmerksamkeit nach voriger Gleichung leicht daraus folgernlasst, 
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dass yein positiver Schter Bruch. Um diess mit der Gleichung 

zu vereinbaren, muss namlich G stets weiter und in gleicher Rich- 
tung als C von D' obliegen. 

5) Der Werth D' lasst sich aus den Werthen G und G nach 
folgender Gleichung berechnen: 

log D f — ~ log 

6) Von anderer Seite her lasst sich beweisen, dass 

log D == log D' — 

und hienach D aus D' und t), berechnen. 

In diesen Satzen liegen die Grundgesetze der Vertheilung, 
deren Bewahrung zu suchen ist. 

Zur Bewahrung des ersten, des Hauptgesetzes, nun gilt es, 
sich entweder vorzugsweise an solche Klassen und Abtheilungen 
zu halten, deren m nicht zu klein ist, und in denen keine zu auf- 
falligen Unregelmassigkeiten vorkommen, oder, ohne Ausschluss 
von Serien mit irgendwelchen Unregelmassigkeiten, durch Zu- 
sammennehmen der Resultate mehrererSerien die Storungen mog- 
lichst zu compensiren. Legen wir nun zuvorderst fur letztern Be- 
wahrungsweg dieBestimmung der procentalenAbweichungszahlen 
bis zur 1., 2., 3. Granze, so wie S. 301 angegeben ist, unter, bis 
wohin respectiv 25; 50; 75 p. C. der d, und d' reichen sollen; so 
erhielt ich aus den Originaltafeln von der Form der Tab. I *) zu- 


*) Um den Einfluss der grossen Unregelmassigkeiten, welche die Tafeln 
in dieser Form nochzeigen, moghchst zu compensiren, habe ich mich bei 
Bestimmung der Abweichungszahlen bis zu den betreffenden Granzen folgen- 
den Kunstgriffes bedient. Die Granze, bis zu welcher erne Abweichungszahl 
zu rechnen, fallt im Allgemeinen zwischen zwei Masse der Originaltabelle. 
Ich summire nun die 4 Zahlen des Intervalles von 0,04 Grosse, um dessen 
Mitte die Granze eintnfft, d. h. die zu den 2 kleinern und 2 grossern Massen 
gehoren, und erganze die Abweichungszahl, die bis zum Anfange dieses Inter- 
valles reicht, durch Interpolation der Zahlensumme dieses Intervalles nach 
Proportion des Stucks, um welches die Granze m dasselbe hineinreicht. Dabei 
ist zu berucksichtigen, dass Anfang und Ende des Intervalles, was z. B. die 4 
ersten Zahlen der Tabelle I vereinigt, nicht 0,29 und 0,32 sondern 0,285 und 
0,325 sind, weil die Masszahlen auf die Zwischenraume zwischen den Massen 
mit vertheilt zu denken sind. Zwar bedarf es, wie bei der zweiten Bewkh- 
rungsweise zu zeigen, nicht nothwendig dieses Kunstgriffes, doch ist er immer- 
lnn ein Yortheil. 
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vSrderst ftir Genre h, h>b als Abweichungszahlen bis zu diesen 
GrSnzen negativerseits 64; 145,8; 215,3; indess d, = 287 war; 
was 22,3; 50,8; 75,0 statt den normalen Procenten entspricht; 
positiverseits 118; 244,5; 374,9, indess d' = 488 war, was 24,2; 
50,0; 76,8 procental entspricht Dieselbe Bestimmung habe ich 
ftir das h und b jeder der untersuchten Klassen und Abtheilungen 
insbesondre nach ihrem d„ t)„ d', O' durchgefiihrt, nun aber die 
4 Abweichungszahlen bis zu gegebener Granze fiir die beiden Ab- 
theilungen des h und b derselben Klasse jederseits summirt, und 
hienach die Procente der eben so summirten d, und d f bestimmt. 
(Bei Stilleben, wo bios h>b vorlag, gab es bios je 2 Abwei- 
chungszahlen jederseits zu summiren.) So erhielt ich bis zu den be- 
stimmten 3 Granzen (Gr.) statt der normalen Procente von d, ne- 
gativerseits und vond' positiverseits folgendebeobachtete Procente 
ftirfolgende 4 Zusammenfassungen: 1) 4Serien Genre; 2) 4Serien 
Landschaft; 3) 2Serien Stillleben (h>b); und 4) 4 Combinationen 
h und b bei Genre und Landschaft. 

XI. Beobachtete procentale Abwei chungszahlen 
statt der normalen 25; 50; 75. 




4 . Gr. 

2. Gr. 

3. Gr. 

Genre. 

2d, = 4 092 

25,2 

50,4 

74,9 


2d' = 1862 

25,4 

49,4 

74,8 


2d y = 4 835 

26,2 

50,2 

74,9 

Landschaft. 

2d' = 2317 

25,5 

48,9 

73,9 


2d,= 523 

24,9 

43,3! 

74,4 

Stillleben. 

2d' = 283 

27,4 

54,2 

77,7 


2d, = 3097 

25,5 

49,4 

75,0 

Combinat. 

2d' = 4009 

25,0 

50,4 

74,7 


Um auch die Bewahrung in der andern Form fiir einige der 
regelmassigeren Reihen zu geben, so folgt hier die Zusammen- 
stellung der beobachteten Masszahlen der Tab. II fiir gegebene 
Intervalle in einigen Abtheilungen von Genre und Landschaft mit 
den nach unsern Regeln auf Grund einer ausgefuhrten Tabelle des 
Gaussschen Gesetzes berechneten Zahlen, *} wobei sich die Be- 

*) Der Interpolationskunstgriff, dessen in der Anmerkung S. 303 gedacht 
worden, ist folgends bei Seite gelassen, und die beobachteten Masszahlen der 
Tab. II demgemass hier genau, nur zusammengefasst fur grossere Intervalle, 
reproducirt. 
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rechnung fur das Intervall, in welches D' failt, aus zwei Theilen 
zusammensetzt einer mit d,, t), nach negativer. and einer mil 
d', b' Dach positiver Seite. Hat man die Tabelle des Gaussschen 
Gesetzes zur Hand, so kann man nach den in Tab. Ill und X mit- 
getheilten Datis die folgends berechneten Werthe selbst controliren 
und auch die iibrigen Serien der Tab. II berechnen und die Rech- 
nung mit der Beobachtung vergleichen 
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Unstreitig wird man die Uebereinstimmung von Beobachtung 
und Rechnung in vorstehenden beiden Tabellen befriedigend ge- 
nug finden. 

d' b' 

Zur Bewahrung von Satz 2, wonach — = — , kann dieTa- 

belle X dienen, worin die Werthe von d„ d', b„ b' nacb Beob- 
achtung beziigiich der, in Tab. Ill verzeichneten, Werthe von D' 
gegeben, und nun freilich auch noch mit Beobachtungsirrthiimern 
behaftet sind. Man wird aber dem Gesetze schon in den Bestim- 
mungen fur die einzelnen Klassen und Abtheilungen fur sich nahe 
entsprochen finden, nur bald nach der einen, bald nach der an- 
dernSeite etwas darum schwankend. Zur mfiglichsten Ausgleichung 
dieser Zufalligkeiten summire man alle d„ d', b„ b' der Tab. X, 
je 14 ftir sich, und nehme die YerhSltnisse dieser Summon, so 
hat man 


2d' 
2d/ 
2 b 7 
2b/ 


8474 


6358 
3,2246 
= 2,3949 = 


1,332 

1,346 


also beide Verhaltnisse fast genau iibereinstimmend. 

Die Bewahrung des Satzes 3) suchen wir in der Bewahrung 
seiner beiden Folgerungen 4) und 5J. 

Was nun 4) anlangt, so findet sich die Bewahrung in Ta- 
belle III, sofern C tiberall der Grosse nach zwischen D' und G fSlIt, 
mag D'/>G sein, wie bei Stillleben h/>b, oder D'<G, wie sonst 
tiberall. 

Was 5) anlangt, so steht seine Bewahrung in Zusammenhang 
mit der von 6). In Tabelle III sind die Werthe D' und D nicht 
direct nach Beobachtung gegeben, sondern D' nach 5) aus den be- 
obachteten G und C berechnet, und D nach dem so berechneten 
D' und dem beziigiich dazu beobachteten b, mittelst 6) berechnet. 
Also gilt es, diese berechneten Werthe von D' und D mit den direct 
aus den Beobachtungen folgenden zu vergleichen. Die directe Be- 
stimmung aus den Beobachtungen hat nun freilich wegen der zu- 
falligen Unregelmassigkeiten der Vertheilung Schwierigkeiten ; 
doch lassen sich trotz derselben soweit angenaherte directe Be- 
stimmungen ftir D' und D gewinnen , um die Zulassigkeit der ge- 
gebenen Rechnungsregeln ftir diese Werthe danach beurtheilen 
zu konnen. Fassen wir zuerst D ins Auge. 

Eine ziemlich rohe, doch einfache , Methode directer Bestim- 



mung von D ist, in den urspriinglichen Vertheilungstafeln der be- 
Ireffenden Klasse und Abtheilung, wie solche in einem Probestlick 
l'iir Genre h, h^>b in Tab. I vorliegt, die Zahlen von je 5 auf- 
einanderfolgenden Massen zusammenzufassen, und diess durch die 
Reihe der Masse fortzusetzen, (was z. B. in dem angefiihrten Probe- 
stuck fiir das Intervali von 0,29 bis inclus. 0,33 giebt 82, von 0,30 
bis 0,34 giebt 78 u. s. f.), und von den 5 Massen, auf welche die 
Maximumzahi fdllt, die mittelste als nahehin dem D entsprechend 
anzusehen, was in jenem Bruchsttiek 0,36 als approximatives D 
linden lSsst, indem von 0,34 bis 0,38 (inclus.) 87 als Maximum- 
zahl, d. i. grbsser als in alien nachbarlichen Intervallen, gefun- 
den wird. Wo man nun beim Durchlaufen der Vertheilungstafel 
in solcher Weise bios auf ein entschieden vorwiegendes Zahlen- 
maximum stSsst, wird man in der Bestimmung des D danach selten 
stark irren konnen. Aber haufig kommt man w'egen nicht hin- 
reichend durch solche Zusammenfassung ausgeglichener Unregel- 
massigkeiten successiv auf mehrere entschiedene Maxima, und 
dann bleibt unentschieden , bei welchem man D zu suchen hat, 
am wahrscheinlichsten bei dem grossten ; doch kann bei nicht sehr 
grossem Uebergewicht desselben das wahre D, was eine Aus- 
gleichung der Unregelmassigkeiten voraussetzt, auch vielmehr bei 
einem kleineren Maximum oder zwischen ein paar Maximis zu 
suchen sein, kurz die Lage desselben danach in ziemlich weiten 
Granzen unbestimmt bleiben. Heisse diese Methode der Kiirze 
halber die Methode b 5. Vie! genauer, aber auch viel umsfcSnd- 
licher, als diese Methode ist folgende. Man fasst die Masszahlen 
fur drei aufeinanderfolgende, eine gewisse Anzahl Masswerthe be- 
fassende, gleiche Massintervalle in drei Summenzahlen besonders 
zusammen, indem man diese Intervalle so gross und von einem 
solchen ei*sten Anfang an nimmt, dass auch beim Fortschritt mit 
dem Anfange der Intervalle durch die Reihe der Masse, welche in 
dem ersten begriffen sind, die Maximumsumme immer auf dem 
mittlern Intervali bleibt, bestimmt hienach ftir jeden solchen An- 
fang die Lage des D innerhalb der drei Intervalle mittelst einer, aus 
derlnterpolationsformel mit z weiten Difierenzen leieht ableitbaren, 
Maximumgleichung nach der approximativen Voraussetzung, 
dass die Summenzahl jedes Intervalles auf die Mitte desselben ge~ 
hauft sei, und nimmt aus diesen Bestimmangen das Mittel. Die 
nahere Auseinandersetzung dieses Verfahrens, welches leieht auf 
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eine mechanische Ausfiihrung gebracht werden kann, wtirde hier 
zu weit fiihren ; ich nenne es kurz das Interpolations-Maximum- 
Verfahren. — Zur directen Bestimmung von log D' kann man nicht 
minder auf beiden Wegen vorgehen, nachdem man zuvor die a 
auf ihre Logarithmen gebracht und zwischen diesen interpolations- 
miissig gleiche Intervalle hergestellt hat. Beztiglich D habe ich 
beide Verfahrungsweisen, beztiglich log D', woraus sich D' ergiebt, 
bios das zweite angewandt. Hier nun folgt eine Zusammenstellung 
der so direct bestimmten Werthe von D und D' mit den in Ta- 
belle III gegebenen, nach Satz 5) und 6) berechneten Werthen. Wo 
sich beim Verfahren h 5 mehrere entschiedene Summenmaxima 
darboten, sind die daraus folgenden Werthe von D nebeneinander 
aufgeftihrt, und dasdem grosstenSummenmaximumentsprechende 
im Druck hervorgehoben. Bei sehr starken Unregelmassigkeiten 
muss man von Bestimmung der dichtesten Werthe iiberhaupt ab~ 
sehen. 

XIII. D und D' nach Rechnung und Beoachtung. 



D 

D 


beo 

b. 

ber. 

beob. 

Int.-Max. 

ber. 

a 5 

Int.-Max. 


I h, h > b 

0,350 

0,36 

0,349 

0,376 

0,383 


1 b, h > b 

0,277 

0,29 

0,281 

0,308 

0,315 


I h, b > h 

0,401 

0,40. 0,57 

0,398 

0,436 

0,467 


l b, b > h 

0,496 

0,50. 0,57 0,64 

0,502 

0,545 

? 

1 

r h, h > b 

0,523 

0,43. 0,63 

0,528 

0,594 

0,660! 

Land- j 

i b, h > b 

0,392 

0,40. 0,33 

0,389 

0,417 

0,433 

schaft ) 

h, b > h 

0,430 

0,36. 0,43 

0,410 

0,493 

0,503 

1 

I b, b > h 

0,617 

0,66 

0,643 

0,713 

0,718 

Still- ] 

f h, h > b 

0,673 

0,46. 0,68 

0,607 i 

0,747 

0,757 

leben ] 

[ b, h > b 

0,563 

0,40. 0,52, 0,59 

0,585 , 

0,633 

0,608 


Einzelne starke Abweichungen zwischen Beobachtung und 
Rechnung abgerechnet, wird man die Zusammenstimmung beider 
sowohl beztiglich D als D' vriederum sehr befriedigend finden, 
sich aber freilich auch von der ziemliehenUnsicherheit derMethode 
h 5 tiberzeugen konnen, in Betracht der mehrfachen Werthe, 
zwischen denen sie meist schwanken lasst. 
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Ob die vorigen , auf h und b ftir sich anwendbaren, Gesetze 
h b 

aucb ftir -g- und— gelten, unterliegt Zweifelo. Um es zu unter- 

sucheu, habe ich mir die Mtihe gegeben, die Logarithmen der ein- 
zelnen Verhhltnisse bei Genre zu bestimmen, und ftir h]>b und 
b>h in zwei Vertheilungsfcafeln zu bringen, woraus die auf S. 294 
gegebenen Bestimmungsstticke abgeleitet sind. Inzwisehen finden 
sich in den Vertheilungstafeln einzelne starke Unregelmassigkeiten, 
der Anschluss der nach den bisherigen Regeln berechneten Ver- 
theilung an die beobachtete ist sehr unvollkommen. Wahrschein- 

lich ist hieran der Umstand Schuld, dass die Reihe der — wie 

7 n n 

nachUnten mit dem, derquadratischenBilderform entsprechenden, 
festen Werthe 1 schliesst, statt durch Bruchwerthe ins Unbe- 
stimmte herabzureichen , wie es streng genomrnen in der theore- 

tischen Voraussetzung liegt. Denn wollte man die Reihe der ph>b 

bis in achte Bruchwerthe fortsetzen, so kame man damit in dieb>h 
hinein, welche nicht mit den ersten vergleichbar sind, und so um- 

gekehrt mit-^ bei b>h. Moglich jedoch auch, dass dieser Umstand 

auf die Hauptvertheilung von keinem sehr erheblichen Einfluss ist, 
und die unvollkommene Zusammenstimmung von unausgegliche- 
nen Zufalligkeiten abhangt, die in Verhaltniss zu der geringen 

Variation der — und ~ einen grossen Einfluss gewinnen. 

Unter Zugrundeiegung der S. 294 gegebenen Werthe ftir die 
Bestimmungsstticke von ^-undp fanden sich bei p tf>b die vom 

D' der (diess nach G und C bestimmt) an gerechneten Procent- 

zahlen der d, und d' bis zu den drei angenommenen Granzen 
respectiv 29,5; 54,6; 75,0 und 26,2; 56,1; 76,4; also zumeist 
sehr abweicliend respectiv von 25; 50; 75; die zweite Regel, 
wonach d, : d' = b, : t>' bestatigt sich nach den Datis S. 294 bei 

schlecht,bei-j^ gut. Die Regel 4) trifft beidesfalls zu. Zu 
den, nach G und G berechneten Werthen D' liess sich wegen der 
Unregelmassigkeiten das D' nach Int. Max. bei-~ nicht wohl be- 
stimmen, indess bei danach der mit dem Rechnungswerthe 
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1,296 sehr nahe stimmende Werth 1,301 gefunden wurde. D ist 
nicht durch Beobaehtung bestimmt worden, da nicht von den 

Logarithmen der ~ und zu den Znblen zurtickgegangen worden. 

Mit grftssererBestimmtheit diirfte man die wesentlicheGeltung 
der fdrh und b besonders gtiltigen Gesetze auf die Flachenraume 
h b iibertragen kimnen, fiir welche die wichtigsten Bestimmungs- 
stiicke bei Genre S. 296 gegeben sind. Denn einerseits findet hier 
die angefiihrte theoretische Schwierigkeit nicht statt, anderseits 
stimmen die beobachteten Yertheilungszahlenbesser mit den nor- 

malen als bei ~ und In der That fanden sich als Procente der 

b n 

Zahlen d, d' von D' bis zu den drei angenommenen Granzen bei 
h>b respectiv 27,2; 50,8; 75,4 und 25,2; 48,5; 75,3; ftir b>h 
entsprechend 25,7; 48,9; 77,0 und 26,3; 48,6; 72,2. Die Regel 
2) stimmt nach den Werthen d„ d', t)' bei h]>b ziemlich gut, 

beib>h minder; die Regel 4) stimmt beidesfalls. Einer Controle 
der berechneten D'-Werthe durch das Int.-Max.-Verfahren standen 
grdasereUnregelmassigkeiten in der Yertheilungstabelle im Wege. 

Wo die verhaltnissmkssige Schwankungsgrosse -^klein ist, fallt G merk- 

iich mit M, und D' mit D zusammen, und kann man bei der Vertheilungs- 
berechnung den logarithmischen Abweichungen beziiglich D' arithmetische 
Abweichungen beziiglich D substituiren , wodurch sich manches vereinfacbt, 
In der That hat Scheibner (in den Berichten der s&chs. Soc. d. Wissensch. 
(4873) gezeigt, dass man approximativ (ohne Kucksicht auf ein besonderes 

Vertheilungsgesetz) hat G =» M — ! / 2 ]|s)> wo <? 2 das Mittel aus den Quadraten 

der Abweichungen von M ist, q 2 aber ist mit e 2 von gleicher Grossenordnung. 
Wo also q 2 und mithin £ 2 sehr klein ist, f&llt G mit M merklich zusammen. 
Nun kann aber auch t>, 2 nicht anders als sehr klein sein, wenn q 2 und £ 2 sehr 
klein sind, weil mit der verhaltnissmSssigen Klemheit der Abweichungen be- 
zuglich M und G eine solche bezuglich D r von selbst gegeben ist; diese aber 
trhgt sich auf die Logarithmen uber. Also wird dann nach Satz 6) auch die 
Abweichung des D von D' vernachl&ssigt werden kOnnen. Die Substituirbarkeit 
arithmetischer fiir logarithmische Abweichungen hangt an der Proportionality 
beider bei verhSltnissmassiger Kleinheit der ersten. 
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7} N&bere Bestimmungen uber die Saehiage der Unter- 
suchung 

Die Klassen sind so bestimmt. 

a) Religiose Bilder, d. s, Bilder mit aittestamentlich und 
christlich religiosem Inhalt. Hiezu wurden nicht nur Compositionen 
mit mehreren Figuren gereehnet, sondern auch selbst einzelne 
Kdpfe und Figuren, wie Christuskopfe, Heiligenbilder, Darstellun- 
gen von Martyrergeschichten , selbst Landschaften mit heiliger 
Staffage, so dass diese Glasse eigentlich ein schlecht definirtes 
Sammelsurium ist, daher auch eine sehr unregelmSssige Verfchei- 
lung nach Mass und Zahl darin statt fand; nur dass auch hier die 
Yertheilungstafeln im Ganzen die so zu sagen papierdrachenartige 
Form von Tabelle II hatten. 

b) Mythologise he, d. s. Bilder mit einem Inhalt aus der 
griechischen und rhmischen Gotter- und Heroenwelt, entsprechend 
weit gefasst, daher auch schlecht vertheilt. 

c) Genrebilder, im iiblichen Sinne, ohne Kriegs- und 
Jagdscenen. 

d) Landschaften, mit Einschluss von Marinen, doch ohne 
Hafen- und Stadteansichten. 

e) Stillleben, d. s. Bilder mit todten Gegenstanden (abge- 
sehen von der dabei ausgeschlossenen Architektur) , als wie Zu- 
sammenstellung von Esswaaren, Gerathen, ferner Blumen- und 
Fruchtstiicke mit Ausnahme solcher, welche menschliche Figuren 
mit einschliessen, mit Einschluss aber solcher, in welchen Thiere 
nebensachlich auftreten. 

Nicht zur Untersuchung zugezogen sind weltlich historische 
Bilder, Architekturbilder, Portrats, tiberhaupt die nicht in vorigen 
Klassen begriffenen Bilder. Ueberall ausgeschlossen sind Freshen- 
und Tapetenbilder, Diptichen und Triptychen und solche Tafein, 
auf welchen verschiedene Darstellungen in von einander abge- 
granzten Abtheilungen von einander enthalten waren. 

Natiirlich konnte mehrfach Zweifel entstehen, ob ein Bild als 
Genrebild sollte unter c) mit aufgenommen oder als weltlich histo- 
risches Bild bei Seite gelassen werden, ob ein Bild als Landschalt 
unter d) sollte aufgenommen, oder als blosses Viehstiick bei 
Seite gelassen werden u. s. w. ; und gar wohl hatten Andre die 
zweifelhaften Falle etwas anders rubriciren konnen. Indess kommt 
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hierauf nicht yiel an, weil die Unsicherheit immer nur verhaltniss- 
mSssig wenige Bilder betrifft, so dass die Verhaltnisse dadurch 
nicht erheblich betheiligt werden konnen. Ein ganz scharfes 
Trennungsprincip lasst sich hiebei iiberhaupt nicht aufstellen; ich 
bin nach dem Apercu des vorwiegenden Eindruckes der Bilderbe- 
zeichnung in den Katalogen gegangen. 

Mehrfach kommen Falle vor, dass zwei oder gar eine Reihe 
ihrem Inhalte nach zusammengehoriger Bilder von demselben For- 
mate hinter einander in den Katalogen aufgefuhrt sind. So kommen 
in der dritten Partie des Louvre-Kataloges Ecole fran^aise p. 342 ff. 
von no. 525 bis 547 unter dem Gemeintitel »Les principaux traits 
de la vie de St. Bruno« 22 Bilder von Le Sueur vor, welche, mit 
Ausnahme von no. 533, alle dieselben Dimensionen, h=1,93; b= 
1,30 Meter haben. 

Es entstand die Frage, ob in solchen Fallen alie Exemplare 
als ein einziges nur einmal, oder so oft als sie vorkamen, 
in die Vertheilungstafel aufgenommen und verrechnet werden 
sollten. 

Kame es nun darauf an, was aber wenig Interesse haben 
diirfte, die factischen Mittelwerthe der, in gegebenen Gallerien 
enthaltenen, Bilder von gegebener Art und die factischen Ver- 
theilungs verhaltnisse zu bestimmen, so konnte natiirlich nur letz- 
tres Verfahren eingehalten werden; aber da man nicht darauf zu 
rechnen hatte, dass in andern Gallerien dieselben Dimensionen 
durchschnittlich in demselben Verhaltniss wiederkehrten, so wiirde 
man auf diese Weise einen unangemessenen Beitrag zur allge- 
meinen Mittelbestimmung erhalten und die allgemeinen Verthei- 
lungsverhaltnisse dadurch wesentlich alterirt finden. So fanden 
sich in den 22 Gallerien folgende Zahlen religioser Bilder in fol- 
genden Grossenintervallen der Hohe 


Hohe 

| Zahl 

1,865 — 4,895 

94 

4,895 — 4,995 

89 

4 ,995 — 1 ,205 

93 


welche Zahlen nahe iibereinstimmen, wie bei aneinandergranzen- 
den Intervallen zu erwarten. Aber hiebei sind sSmmtliche 22 
Sueursche Bilder von 1,93 Meter Hohe nur zweimal gerechnet, 
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hatte man sie 33-mal rechnen wollen, so hatte man siatt der auf- 
einanderfolgenden Zahlen 91 ; 89; 93 erhalten: 91 ; 109; 93; was 
die Vertheilung sehr unregelmassig gemacht haben wtirde. Ent- 
sprechend in andern Fallen. Da nun aber eineMehrzahl zusammen- 
gehoriger Bilder von denselben Dimensionen immerhin eine ge- 
wisse starke Bevorzugung dieser Dimensionen voraussetzt und 
mithin ein vermehrtes Gewicht in Anspruch nimmt, so habe ich 
mich kurz und rund entschlossen, alle Falle, wo 3 oder mehr zu- 
sammengehorige Bilder von denselben Dimensionen vorhanden 
waren, 2~mal, aber nicht mehr als 2-mai, in der Yertheilungstafel 
zahlen zu lassen. 

Wenn S. 394 die Gesammtzahl der in Untersuchung genom- 
menen Bilder zu 10558 angegeben ist, so ist diese Zahl insofern 
nicht streng, als nach voriger Bemerkung von einer grossern Zahl 
zusammengehoriger Bilder von gleichen Dimensionen iiberall eben 
nur zwei in Rechnung genommen sind, anderseits aber Land- 
schaftsbilder, in welchen religiose oder mythologische Staffage 
vorkommt, sowohl bei den Landschaftsbildern als religiosen oder 
mythologischen Bildern, als doppelt aufgenommen, sind. Dajedoch 
der Einfluss beider Umstande tiberhaupt nicht betrachtlich und 
iiherdiess von entgegengesetzter Richtung ist, bleibt obige Zahl 
nahe genug zutreffend. 
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Benutzte Cataloge. 

Amsterdam. Beschriving der Schildenjen ops Rijks Museum te Amster- 
dam. -1858. 

Antwerpen. Catalogue du Mus6e d’Anvers, ohne Jahreszahl. 

Berlin, a) Verzeichniss d. Gemaldesamml. d. kdnigl. Mus. zu Berlin. 4 834. 

b) Verz. d. Gemaldesamml. des . . . Consul Wagener. 4 861. 
Braunschweig. Pape, Verz. d. Gemdldesamml. d. herzogl. Mus. z. Braun- 
schweig. 4 849. 

Brussel. Fdtis, Catalogue descript, et histor. du Mus. roy. de Belgique. 
4804. 

Darmstadt. Muller, Beschreib. d. Gemaldesamml. in d. grossherzogl 
Mus. z. Darmst. 

Dijon. Notice des objects d’art exposes au Mus. de Dijon. 4 860. 
Dresden. Hiibner, Verz. der kdnigl. Gem. Gall. z. Dr. 4856. 

Florenz. Chiavacchi, Guida della R. Gall, del Palazzo Pitti. 4 864. 
Frankfurt. Passavant, Verz. d. offenti. ausgest. Kunstgeg. d. St&delschen 
Kunstinstituts. 4 844. 

Leipzig, a) Verz. d. Kunstwerke d. stadt. Mus. z. Leipzig. 4 862., 
b) Verz. d. LOhrschen Gem. S. z. L. 4 859. 

London. The national Gallery, its pictures etc. Ohne Jahreszahl. 
Madrid. Pedro da Madrazo, Catalogo de los quadros del real Mus. de 
Pintura y Escultura. 4 843. 

Mail and. Guida per la regia Pinacotheea di Brera. 

Munehen. a) Verz. d. Gem. in d. kbnigl. Pinakothek z. M. 4 860. 

b) Verz. d. Gem. d. neuen kOnigl. Pinak. in M. 4 864 . 

Paris. Villot, Notice des tabl. exp. dans les gal. du Mus. imp. du Louvre. 
4859. 

Petersburg. Waagen, die Gemaldes. in d. kaiserl. Eremitage zu St. Pet. 
4864. 

Venedig. Catalogo degli oggetti d’arte exposti al Publico nella L. Roy. 
Acad, di belli arti in V. 4 864, 

Wien. v. Mechel, Verz. d. Gem. d. k. k. Bildersamml, 4 784. 

Die Cataloge mehrerer Gallerien, die mir ausserdem noch zu 
Gebote standen, konnten nicht benutzt werden, theils, weil sie 
keineMassangaben enthielten, theils weiiderMassangabeinFussen, 
Zollen nicht beigefiigt war, welcher Fuss dabei gebraucht war, 
und es nicht tiberall sicher schien, dass der im Lande tibliche 
darunter zu verstehen. 
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Zusatz zu Th. I. S. 176. Ueber den Farbeneindruck 
der Vokale. 

Am o. a. Orte ist bemerkt worden , dass man mehrfaeh ge- 
neigt ist, den Eindruck gegebener Vokale dem Eindrucke gegebe- 
nerFarben, Weiss und Schwarz mit eingeschlossen, entsprechend 
za finden, und dass zwar verschiedene Personen in den positiven 
Angaben hierfiber sehr von einander abweichen, dass jedoch eine 
Uebereinstimmung in gewissen negativen Puncten nicht fehlt. Da 
ich gefunden, dass irian sich mehreren Orts fur den Vergleich der 
beiderleiEindrttcke interessirt hat, so habe ich, ohne ihm bei seiner 
grossen Unbestimmtheit eine wichtige Bedeutung beizulegen, doch 
durch Sammlung einer grSsseren Anzahl von Stimmen, worm ich 
durch einige Bekannle unterstfitzt wurde, zu ermitteln gesucht, 
was sich etwa daraus als constant oder entschieden fiberwiegend 
finden lasse, und theile folgends die Ergebnisse davon mit. Hatte 
die Aufgabe ein grosseres Interesse, als sie unstreitig hat, so wiirde 
die Untersuchung darfiber zur Gewinnung nahehin fester Mittel- 
zahlen freilich auf eine noch bei weitem grfissereZahl von Personen 
auszudehnen sein, als bier geschehen ist. 

Nicht alle Personen, an die man sich mit einer Frage desshalb 
wendet, gehen auf denbetreffenden Vergleich ein, indem gar Manche 
erklaren, dass sie einen solchen iiberhaupt nicht zu ziehen wissen; . 
doch tiberwiegt entschieden die Zahl derer, die darauf eingehen, 
worunter sich nicht wenige finden, die solchen schon vorher auf 
eigene Hand angestellt haben. Vielen aber auch machen nur diese 
oder jene Vocale einen bestimmten Farbeneindruck, indess sie den 
ubrigen unbestimmt finden. Manche aussern sich mit grosster Be- 
stimmtheit und Entschiedenheit fiber den Eindruck sei es einiger 
oder aller Vocale, als wenn er gar nicht anders gefunden werden 
konnte, andre minder entschieden und sicher. Es zeigt sich aber 
kaum eine grfissere Uebereinstimmung zwischen ersteren als 
zwischen letzteren, und mehrfaeh lachen sich die ersteren bei Con- 
frontation ihrer Aussagen gegenseitig aus. 
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Der befragten Personen, welche sich liberhaupt auf den Ver- 
gleich eingelassen haben, waren einschliesslich der schon in der 
ersten Notiz aufgeflihrten , (deren Angaben im Folgenden wieder 
mit anfgenommen werden) im Ganzen 73, darunter 35 mannliche, 
38 weibliche, alle aus gebildeten Standen, und, mit Ausnahme von 
2 Schlilern und 3 Schtilerinnen oberer Klassen, erwachsen oder 
mindestens liber die Schuljahre hinaus. 

Die Gesammtergebnisse sind in folgenderHaupttabelle zusam- 
mengestellt, die mannlichen und weiblichen Urtheile unter m. und 
w. gesondert. Diese Tabelle enthSlt namlich die Zahl der Personen, 
die sich in einem gegebenen Farbeneindruck bezliglich eines ge- 
gebenen Yokals vereinigten. Wo eine Person zwischen zweierlei 
Farbeneindrlicken schwankte, ist sie bei jeder der beiden Farben 
mit 0,4 notirt. Von Diphthongen ist bios a zugezogen und nur bei 
einigen Personen danach gefragt worden. Personen, die sich liber- 
haupt dem Vergleich entzogen, sind in der Tabelle nicht berlick- 
sichtigt; wo jedoch Personen ein Urtheil liber den Eindruck 
mancher Vocale abgaben, indess sie den von andern unbestimmt 
liessen, sind diese unbestimmten Urtheile unter der Horizontal* 
rubrik » unbest. « verzeichnet, da nicht wenige Personen den 
Farbeneindruck als dunkel (d.) oder hell (h.) oder einer besondern 
Niiance nach n&her bestimmten, so sind diese Nebenbestimmungen 
unter der Tabelle besonders nachgetragen. Hienach folgt noch eine 
zweite Tabelle, worm die Vergleichsurtheile einiger Personen, 
deren Specification ein Interesse haben konnte, besonders zusam- 
mengestellt sind, namlich 1) von Prof. C. Hermann, welcher sich 
viel mit dem asthetischen Farbeneindruck beschaftigt hat; 2) dem 
Bruder des Prof. Zollner, als Musterzeichner; 3) dem Maler Krause; 
4} dem Componisten Franz v. Holstein; 5) einer musikalisch sehr 
gebildeten Dame Anna Anschutz, geb. Volkmann; endlich 4 mann- 
lichen und 6 weiblichen Personen, deren Urtheile in den Registern 
als solche verzeichnet sind, welche mit besondrer Entschiedenheit 
abgegeben wurden. Ausser den unzweideutigen Abkiirzungen be- 
deutet darin, sowie in dem Verzeichniss naherer Bestimmungen, 
g. gelb, gn. grlin, gr. grau, or. orange, h. hell, d. dunkel. 
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Tabelle liber den F arbeneindruck der Vocale. 



a 



e 

i 

0 

U 

a 


m. 

w. 

m. 

w. 

m. 

w. 

m. 

w. 

m. 

w. 

m. 

w. 

weiss 


15 

3 

4,5 

3 

3 

0 

0 

0 

0 



schwarz 

0 

1 

0 

0 

0 

0 

1 

6 

10 

14 



roth 

7 

8 

1 

1 

4 

5,5 

8 

8 

0 

1 



orange 

0 

0 

0 

0 

0 

1 

0 

0 

0 

0 



gelb 

0 

0 

10 

11 

13 

1 4,5 

0 

2 

0 

0 



grun 

0 

1 

7 

6 

5 

7 

2 

3 

1 

2 

1 

1 

blau 

2 

8 

1 

8,5 

1 

1 

5 

6 

6 

2 



lila 

0 

0 

0 

2 

0 

0 

0 

0 

0 

2 

1 

0 

violet 

0 

0 

0 

0 

0 

0 

2 

1 

0,5 

6 

0 

1 

grau 

0 

0 

3 

1 

0 

1 

1 

3 

1 

0 

3 

5 

braun 

0 

0 

0 

1 

0 

0 

3 

2 

5,5 

8 

1 

0 

glanzend 

0 

0 

0 

0 

4 

1 

0 

0 

0 

0 

0 

0 

durchsicht. 

0 

0 

0 

1 

0 

0 

0 

0 

0 

0 

0 

0 

unbest 

14 

4 

10 

2 

7 

4 

10 

5 

11 

4 




Einzelne ndhere Bestimmungen. 

a. mannl. d. bl., nicbt d. bl. — weibl. etwas d. r., earmoisinr. 
nicbt d. r., konnigsr., b. bl. 

e. mannl. fahlg., citrong., d.g., nichtsichergn., ziemlich sichergn. 

— weibl. rosa, b. bl. 3 mal, d. bl., b. holzbr. 
i. mannl. h. citrong., undeutl. r., und gn. 2 mal, ausserdem ist 
unter glanzend bei i aufgeftibrt: metallisch, stecbender Glanz, 
stecbendes gelb, feuerg., wovon die beiden gelb auch unter 
gelb mit zahlen. 

o. mannl. purpur, d. gn., d. bl., sattbl. , blaugrau, scbw. — 
weibl. purpur, d. r., golden, d. bl. 2 mal, kSnigsbl. 
u. mannl. diister grlinbraun, d. br., sepiascbw. — weibl. d. gn., 
d. lila 2 mal, d. br. 4 mal, sepiabr. 
a. mannl. scbwefelg., zimmtfarben, gelbgr., wasserbl. — weibl. 
gelblicbgr. 
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Speciale Urtheile. 



a 

e 

i 

0 

u 

a 

C. Hermann, Farben- 







Aesthetiker 

w. 

bl. 

g* 

r. 

gn* 

gr 

Zollner, Musterzeichner 

r. 

w. 

metal!. 

d. bl. 

schw. 

Krause, Maler 

r. 

or. 

vv. 

bl. 

schw. 


y. Holstein, Musiker 

w. 

gn- 

g* 

purp. 

br. 

wass bl. 

A. Anschutz, musikal. 

\v. 

durchsicht. 

feuerfarb. 

schw. 

viol. 

gr 

Sehr Entschiedene. 







Prof. Emil Kuntze 

r. 

gn. 

g- 

bl. 

bl. 


Hr. Platzmann 

w. 

g- 

r. 

sattbl. 

schw. 


Otto Moser 

w. 

gn. 

g* 

r. 

schw. 


Karl Yolkmann, Stud. 

w. 

gn. 

g* 

r. 

br. 

gr- 

Fr. Lisb. Yolkmann 

schw. 

w. 

hellbl. 

viol. 

br. 

gr. 

Frl. Isld. Grimmer 

bl. 

w. 

hochr. 

br. 

schw. 

gr* 

Frl. E. Mayer 

r. 

w. od. h. bl. 

gn. 

br. 

schw 


Frl. Kuhn 

r. 

bl. 

gn- 

gr- 

schw. 


Frl. v. Platzmann 

w. 

h. bl. 

or. 

d. r. 

viol. 


Fr. Dr. Schutz 

r. 

bl. 

g- 

gn. 

schw. 



Foigendes die aligemeineren Bestimmungen , die man etwa 
aus voriger Tabelle ziehen kann. 

Im Ganzen erscheinen a, e, i als heller, o, u als dunkler. 

Den entschiedenstenEindruck unter den Vokalen machen i als 
gelb, a als weiss, u als schwarz; wofiir die Zahlen nahe gleich 
stehen. Aber auch e hat, nur mit geringerem Uebergewicht als 
i, gelb als Hauptcharakter, indess o mit dem Hauptcharakter roth 
erscheint, beides doch wahrscheinlich nur, weil e im Worte gelb, 
o im Worte roth vorkommt, indess fiir i eine solehe Association 
nicht geltend gemacht werden kann. Sieht man von Weiss und 
Schwarz, als welches keine eigentlichen Farben sind, ab, so wiirde 
roth auf a, braun und demnachst blau auf u fallen; aber auch o 
hat, nachst dem wahrscheinlich nur associativen Roth, Anspruch 
auf Blau. Wenn einige Personen, insbesondere Damen, o schwarz 
gefunden haben, so konnte nach einer Bemerkung von Dr. Grabau 
(einem meiner Mitsammler von Stimmen) dazu beitragen , dass o 
nicht selten als Schmerzenslaut gebraucht wird. In Betreff des 
Griln machen sich e und i eben so in zweiter Ordnung, wie in 
Betreff des Gelb in erster Ordnung, Concurrenz, worauf bei i 
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wahrscheinlich Einfluss hat, dass i dem im Worte Grun vorkom- 
menden ti verwandt ist. Bezeichnungen, welche auf Glanz deuten 
kommen bios bei i vor. 

Niemals ist a gelb e und i schwarz, o und a weiss, a gelb 
gefunden worden; a nur einmal schwarz, u nur einmal roth. Die, 
durch Assosiation wohl erklarliche, Ausnahme a = schwarz fallt 
der in der 2 . Tabelle ausgefiihrten Frau Lisb. V. zu, welche zu- 
gleich den ausserdem nur noch einmal vorkommenden, Yergleich 
i = blau hat, dennoch ihr Urtheil mit grosser Entschiedenheit 
fallte. Die Ausnahme u = roth kommt der Frau oder dem Fraulein 
Luise Fischer zu, welche ausserdem a grun, e deuti. gelb, i deutl. 
weiss fand, und auch von den Gosonanten k und w einen Eindruck 
respectiv als braun und grau hatte. 

Obwohl der associative Einfluss des Yocals, der in die Wort- 
bezeichnung einer Farbe eingeht, nach Vorigem hie und da nicht 
wohl zu verkennen ist, ist er doch viel weniger auffallig, als ich 
vermuthet hatte , und spielt offenbar nur eine Nebenrolle; sonst 
miissten die Resultate namentlich fur a, i und u ganz anders aus- 
gefallen sein. 

Sehr charakteristische Unterschiede zwischen den mannlichen 
und weiblichenYergleichsurtheilen sind imGanzen nicht zufinden; 
und jedenfalls mtisste die Zahl der beiderseitigen Urtheile viel 
grosser sein, um eine Entscheidung dariiber zu gewinnen. Auf- 
fallig bleibt doch das verhaltnissmassig starke Ueberwiegen 
des Eindrucks von blau bei a und e, und von schwarz bei o auf 
weiblicher Seite gegentiber der mannlichen. 

Ausser mit Farben lasst der Eindruck der Yocale auch wohl 
noch manchen andern Yergleich zu. Prof. C. Hermann erwahnte 
gegen mich eines Yergleiches mit den Temperamenten. Wahrend 
a ein Gleichgewicht zwischen den verschiedenen Temperamenten 
reprasentire , entsprech e dem phlegmathischen, i dem sanguini- 
schen, o dem cholerischen, u dem melancholischen Temperamente. 
In der That mochte nicht nur ich selbst diesem Vergleiche zustim- 
men, sondern auch Andre, die ich desshalb befragte, thaten es; 
nur dass Einer e zu lebhaft ftir das Phlegma fand. — Frau Anna 
A., die in der zweiten Tabelle mit aufgeftihrt ist, fand a, e, i dem 
musikalischen Dur, o und u dem Moil entsprechend. 



